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Satyrs Ritt durch die Wellen. 

Von W. Amki.uxg. 

Wer st> oft und gerne wio der, dem wir diese Bliitter widmen, an den 
Gestaden des zauborhaften Golfs von Ncapel weilt, dem ist auoh das Reich 
jenos truubenbekriinzten, von Delphinon umspielten Meergottes vortraut, dcsson 
Marmorbild uns hcute im Vatican mit seinen sehnsuchtsvollen Augen anblickt 1 ); 
ich meine die stille Bucht von Bajii und Pozzuoli mit ihrem phantastischon 
Kranze geheimnisvoller Wunderwerke der Mutter Natur. Dort nun, am Ufor 
und in den Eluten des Lucriner Sees, spielt eine anmutige Erzahlung des Alter- 
tums, dio uns von dor merkwurdigen Freundschaft oines Delphins mit einom 
Knaben meldet; mehrere antike Schriftsteller haben sio iiborliefert, am aus- 
fiihrlichsten Plinius in einem Capitel seiner Naturgcschichte (IX, 25), in dem 
er von der im Altertum immer und immer wieder geruhmten Menschenfround- 
liehkeit der Delphine und ihren mcnschlichen Eigcnschaften handelt. 

Er erzahlt etwa, wio folgt: „Unter dcr Regierung des Kaisers Augustus trug 
os sich zu, dass ein Delphin, der sich aus dem offonen Meer in den Eucriner 
Soo vorloren hatte, oino wunderbare Eroundschaft mit oinom armen Knabon 
aus dor Xaho von Bajii schloss, der dio F.lementarschule in Puteoli bosuchte 



l) Die Bflstc einca M ee rg oMe» in «ler Kotumlc «les Vatican i!Irll>ij>, Fuhrcr I nr. 309) ist im Golf 
vun IWzunli jjclumlcn wurclcn. 

StKli.XA HM.IIIGIANA. 1 
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und stets, wcnn er um Mittag das Ufer passierte, den Delphin mit dem Xamcn 
„Simon" rief 1 ) oder ihn mit dcn Brocken scines Brodes an sich lockte, das er 
fiir den langen Weg bei sich trug. Man miisste sich wirklich schamen, die 
Sache /u berichten, wenn sie nicht durch Bricfe des Macenas, des Fabianus*), 
des Flavus Alfius 5 ) und vieler Anderer bezeugt wiirdc. Zu jcder Tageszeit 
kam der Delphin auf den Ruf des Knaben aus dem entferntcstcn und vcrbor- 
gensten Winkel im Fluge heran, frass ihm aus d«*r Hand und bot ihm seinen 
Riicken zum Reiten, wobei er die Stacheln seiner Ruckenflos.se wie in einer 
Scheidc barg; so trug er ihn rittlings iiber die grosse Wasserflache in die 
Schule nach Puteoli und ebenso wieder zuriick. Das ging mehrere Jahre hin- 
durch, bis der Knabe an ciner Krankhcit starb; da kam der Delphin noch oft 
an die gewohnte Stelle am Ufer, aber man sah ihm an, dass cr traurig war, 
und schliesslich starb auch er, AYie niemand bezweifclte, aus Sehnsucht." 

Gellius 4 ) berichtet uns die gleiche Geschichte und fiigt hinzu, der Knabe 
habe llyakinthos geheissen; die Leute, die den Delphin todt am Ufer fanden, 
hatten ihn mit seinem kleinen Freund in einem Grabe bestattet. 

Die Bestiinmtheit, mit der die Wahrheit dieser Krzahlung von den Gewiihrs 
munnern des Plinius augenscheinlich l>ehauptet worden ist, braucht uns nicht 
Wunder zu nehmen, wenn wir bedenken, dass der Schauplatz im Neapolitani- 
schen liegt, wo noch heute die kindliche, aberglaubische Phantasie des Volkes 
jahrlicli einige Wunder entstehen lasst und voll Ueberzeugung verbreitet. Wir 
aber wissen, dass diese Geschichte nur cin Glied einer ganzcn Kette von Sagen 
ahnlichen Inhalts ist. Allcn licgt die merkwiirdige Freundschaft eines Delphins 
mit einem Knaben zu Grunde, und die meisten endigen mit dem riihrenden 
gemeinsamen Tode der Freunde. 5 ) 

Unter den erhaltenen Bildwerken der Alten stellt keines eine der er- 
wiihnten Sagen dar; wohl aber giebt uns dieser ganze Kreis von Vorstellungen 
den Schlussel zum Verstandnis einer Reihe von Darstellungen, von dencn ich 
dem grossten und interessantesten , einer Marmorgruppe im Casino der Villa 
Borghese, an dieser Stelle einige Worte widmen mochte; es ist bisher von der 
Wissenschaft ganz libergangen worden und verdient doch unser Interesse in 
mehr als einer Beziehung (Fig. i). 6 ) 

Die Gruppe, in feinkornigem weissen Marmor mit grauen Adern gearbeitet 
(II. i, 23 m. L. o, 95) steht in der Mitte eines Parterre-Zimmers des Casino Bor- 
ghese (bezeichnet mit CC). Ueber ihre Geschichte habe ich leider nichts 
Bestimmtes eruieren kiinnen. F.rgiinzt sind 'das Unterteil der Nase, Flicken 
rings um den Ilals, Mittel- und Zeigefinger und Teil des Ringfingers der 1. Iland, 
r. lland mit der einen Schwanzflosse des Delphin, r. Fuss, der UnUrkiefer 



I) XMicr dicscn Nanicn und <lic Thatsachc, dass dic Dclphinc ccrnc auf ilin \u>n n, wciicr untcn. 

2.1 Vj;l. TeulTcl, Gc&ch. tl. rom. I.ilcr.itur I ]>. 63;, 10. 

3, V K I. l'auly.Wissmvu, Kcnl-Kncykl<.p;itlie I )». 1475 nr. 

41 t. atlic. VI (VIIi, «. Scine Onellc ist Apion; s. C. Miillcr, ITKi III ^loiX. 

5) Das £anze Malcrial i^l zusamnu-n>;cstclH v<m Stcphani, (."(uiiptc rciwlu \X(>\ p. 204 (T. 

6) Bisher nur l>ci Clarac 71)7, 168 1 puhlicicrt. 

1* 
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des Dclphin und die Welle. Der r. Arm war 
oben, das r. Bein am Knie mehrfach gebrochen. 
Der Kopf ist angesetzt, aber von demselben 
Marmor, derselben Arbeit und Erhaltung wie 
der Korper, also zugehorig. Die Oberfliiche ist 
im Ganzen stark geputzt. 

Die grosse Masse der oben erwahnten 
Sculpturen stellt einen Eroten dar, der in mut- 
williger Weise auf dem Rucken eines Delphines 
Platz genommen hat. Hier aber ist der Reiter 
ein Satyr, kenntlich an den tierischen Ohren; 
sonst ist das Satyreske in der Figur nicht betont; 
der Schwanz fehlt, und auch in den Gesichts- 
ziigen ist mehr jugendliche Anmut und Mutwille 
als tierische Derbheit. Die Linke klammert sich 
allerdings etwas gewaltthatig an den Oberkiefer 
des Tieres, wahrend die Rechte auch nicht 
gerade zart die eine Schwanzflosse ergreift. 
Augenscheinlich fuhlt sich der Diimon des Wal- 
des nicht ganz sicher bei diesem Ritt durch die 
Wogen; dass indes die Angst bei ihm nicht allzu tief geht, sehen wir an dem 
lachelnd erhobenen Antlitz, zwischen dessen geoffneten Lippen die Zahne 
sichtbar werden. Die Ausfiihrung ist decorativ, entsprcchend der einstigen 
Bestimmung des Werkes zum Schmuck eines Brunnens; das Wasser sprudelte 
vorne aus dem geoffneten Rachen des Fisches. Doch ist das ktirperliche Motiv 
von grosser Lebendigkeit, und das Ganze muss sich iiber der bewegten Wasser- 
fliiche sehr anmutig ausgenommen haben. 

Wie aber erkllirt sich die merkwiirdige Zusammenstellung eines Satyrs 
mit einem Delphin, in deren Seltsamkeit auch eine Gewahr vielmehr fiir als 
gegen die Zugehorigkeit des Kopfes liegt? — Halten wir zuniichst Umschau 
unter der Masse der erhaltenen Monumente, so iinden wir die gleiche Zusam- 
menstellung noch einmal an einem klcinen Werk, das sich jctzt in dcr Miin- 
chener Glyptothek betindet (nr. m; s. Fig. 2 nach Clarac 749 A, 1841). ') Ein 
Kniibchen, durch die Nebris als Satyr kenntlich, sitzt seitlich auf einem Del- 
phin, der es durch die Wellen triigt: in der Rechten hat cs einst eine Peitxche 
geschwungen, deren Ende sich auf dem Kopf erhalten hat (der Ergiinzer hat 
es sinnlos fur das Schwanzende einer Sehlange genommen; man vergl. die 
Eroten auf der oben als Randlciste abgebildeten Terracotta-Platte). Auch 
diese Gruppe hat sicher einst zum Schmuck eines Wasserbassins gedient. 

Eine andere Darstellung eines Satyrs auf einem Delphin ist mir unbekannt; 
wohl aber kann ich wenigstens auf dic Erwahnung eines inhaltlich verwandten 



I) \\'iv mir Bullc millcilt, >iml clic vim Hninn in ilcr Ik-schrcihung ilcr (i])-j)tothck gi-aiKscrtcii 
/.weitel an dcr Ixlitbcil uliU-Kriiiulct. Uuch sci das Sluck iibcrarbcitcl. 



Digitized by Google 



S.VIYKS Rlll IHKlll 1 >1 F. WlXl.KN 



5 



Monumentes verweisen, eincr rotfigurigen Lekythos, auf der Silen, der altere 
Genossc des Satyrs, in dersclben Situation, mit Leyer und Kantharos in den 
Handen, gemalt ist (Gazette archeol. 1888 p. 181). 

Die Erklurung fur dicse drei Bildwcrke giebt uns nun jene oben beriihrte 
Reihe von Sagen, wenn auch in ihncn dic Dclphinc mit menschlichen Knaben, 
nicht mit Damonen des Waldes Freundschaft schliesscn. Wenn aber der Del- 
phin sich schon in so wunderbarer Weisc zu dem Geschlecht der Menschen 
hingezogen fuhlt, wie viel leichter erklart es sich da, wenn Naturwesen zu 
Xaturwesen in Beziehung treten. Wer nun in Griechenland und Italien gcreist 
ist, der weiss, wie die Kiisten des Meeres auf weite Strecken hin von dichten 
Pinienwaldungcn umsaumt sind, der lauschigen Heimat der Satyrn und Silene. 
Dic Bewohner einer solchen Pinc/a sind es denn auch, die wir in unseren 
Bildwerken in so frcundschaftlichcr Bezichung mit dem Bewohner des Nachbar- 
Elementes finden. Und wie kann es uns iiberhaupt wundern, Satyr und Del- 
phin als Freunde anzutreffen, tragen doch beide dcn gleichen Spitznamen 
„Simon" oder „Simos", d. h. Stulpnase. Von den Delphinen berichten uns ver- 
schiedene antike Schriftsteller, dass sie geme auf diesen Namen horten'); dass 
er fiir die Satym typisch war, beweisen uns zahlreiche Vasenbilder.*) Der Grund 
fiir diese Gemeinsamkeit des Spitznamens lag darin, dass man Satyrn und Del- 
phinen die Eigenschaften zusehrieb, die man mit der ciudinc verbunden glaubte. 5 ) 

Kein Schriftsteller oder Dichter hat uns cine dcn gcnannten Bildwerken 
entsprechende Schilderung hinterlasscn; wir habcn in ihncn freie Schopfungen 
des poetisch-kunstlerischen Genius zu schen, ahnlich, wie Brunn einc solche 
in der an pompejanischen Bronzehcnkcln mchrfach erscheinendcn Darstellung 
der ..Meermedusa" erkannte. 4 ) Interessant ist die Thatsache, die uns die pariser 
Lekythos lehrt: dass eine derartige Schopfung schon im 5. Jahrh. v. Chr. miig- 
lich war. Bei den beiden Marmorgruppen wird man in Riicksicht darauf, dass 
sie reine Decorationswerke sind, streiten k«">nnen, ob sie riimische Originale oder 
Copieen griechischer Werke seien. Bei dem borghesischen Exemplar ist mir 
angesichts der Vorzuglichkeit des Motives die zweite Annahme die wahrschein- 
lichere. Jedenfalls ware dann die Schopfung des vorausgesetzten Originales 
nicht vor dem Beginn dcr hellenistischen Periode denkbar, denn erst in dieser 
Zeit waren die griechischcn Kiinstler durch die befreiende Thatigkeit des Lysipp 
Hihig geworden, Eigurcn mit dcrartig durchgefuhrtem Contrapost (gegensiitz- 
Hcher Bewegung aller einander entsprechender Teile des Koqiers) /u compo- 
nieren. ln die friih-hellenistische Zeit gehort auch der Typus des Kopfes. 

1) Sicphani a. a. O. p. 206. 

2) Hcydemann, Satyr- und Bakchcnnamen, 5. Winrkclmann-procr. p. 3H. 

3) Dictcrich, Pulcinella p. 30 u. 34 f. 

4) Annal. d. J. 1864 p. 378 u. Gricch. fiottcridcalc p. 37 (T. Kin Rcispicl cincr iihnliclu-n Schiipfunj; 
findet sich auf dcr r. NYbcnseitc cincs Kindcrs.irknpha^cs im Musco nn/inn»lc miiiami iVascita I) in dcm 
Zimnicr, in dcm dcr Hcrmcs vom 1'alatin stehti: wir schen Mcrcnr ols Kind mit 1'ctnsos unil Kcr)-kcion 
auf cincm Mccr-Widder Sher dic Wellcn rcitcn: ihm cntspricht auf iler andcrn Xcticnseitc ctn Krol mit 
Diei74ick auf cinem Mecr-Drarhcn. Dic Arbcit ist sornniltig uini };»« >•"<• durfte ans der /« it lladrians 
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In tlem eigentiimlichen 
Rei/. des kiirperlichen Mo- 
tives ist cs nun jedenfalla 
begriindet, dass die Figur 
sich zur Zeit der Renais- 
sance einer gewissen Be- 
liebtheit specicll in den 
K reisen der raffaelischen 
Schule crfreute. War es 
doch die Zeit, als der 
Menschheit wiederum durch 
einen genialen Meister die 
Augcn dafiir geoffnet wor- 
den waren, welche uner- 
schopflichenWirkungensich 
durch die gegensatzliche Be- 
wegung der ein/.elnen Teile 
an den Figuren errcichen 
lassen. Wahrend abcr im 
Altertum dcrartige Motive 
nur bei hcftig bewegten Fi- 
guren in Anwendung kom- 
men, stelltc Michekingelo 
alle, auch die in absoluter 
Ruhe befindlichen (iestal- 
ten im durchgefiihrtesten 
Contrapost dar , wodurch 
jj im geschlossensten Umriss 
eine bisher ungeahnte Fiille 
m von Leben sich entwickeln 
Fiti. 3. Stati r okh jonab. Sta. .m.uia oxt Poposoi konnte. 

Doch dies nur neben- 

bei, um die Vorliebe der Kiinstler jener Zett fiir das Motiv einer Statue 
zu erkliiren, die seitdem bis zum hcutigen Tage fast unbeachtet geblieben ist. 

Allgcmein bekannt und durchaus wahrschcinlich ist die Annahmc, dass 
unser Satyr /u dem Jonas in der Capella Chigi in Sta. Maria del Popolo (Fig. 3) 
Modcll gestanden habe.') Lorenzetto hat dies Werk „von der F.insicht Raffaels 
unterstiitzt" ausgefiihrt. Man glaubt demnach annehmen zu kiinnen, dass Raffael 
cine Skizze modelliert habe, und vermutet, dass diese in einer Skizze des 
South Kensingtonmuscum crhalten sei, von der ich hier mit giitiger Krlaubnis 
der Direction des Muscums cinc Fhotographie veroffentlichen kann (Fig. 4). 
1 )as Motiv des Modells ist indesscn so durchaus verschieden von dem der 

1) Sprinjjcr, Kallart uiul UicheLttgdo p. 304 I. 

Digitized by Google 




Satyrs Ritt durch dib Wkllen 



Statue'), dass ich mcine Zwei- 
fel an der Richtigkeit seinerBe- 
Stimmung nicht unterdriicken 
kann, ohnc mir ein endgtiltiges 
Urteil dariibcr /umuten zu wol- 
len. Das Kine aber liLsst sich 
mit Bestimmtheit sagen: ist 
dieses Modell wirklich die 
von Raffael angefcrtigte Thon- 
skizze, dann hat Loren/etto sie 
so frei bcnutzt und das Motiv 
BO stark umgewandclt, dass 
man von eincm raffaclischen 
Hinlluss bei dcr fcrtigcn Statue 
kaum noch sprcchen konntc. 
Auch ware dic antike Gruppc 
— und das ist fiir uns das 
Wesentlichere dann erst von 
Lorenzctto /u Hulfe gezogen 
wordcn. 

1) em Raffael sclbst winl 
ferner ein Wcrk /ugcschrie- 
bcn s ), das mit unscrer (iruppo 
oder viclmchr mit dcm /u ihrer 
Krkliirung dienenden Sagen- 
kreis in Heziehung stcht: dic 
kleinc Gruppo des totcn Kna- 
ben auf dem Delphin in St. 
Petersburg (s. unsere Schluss- 
vignette). Wohl ist es mog- 
lich, dass man damals dic cin- 
schliigigen Sagen gesammclt 

habe, um sich die borghesische Gruppe, fur die das kunstlerische [nteresse 
wach geworden war, auch inhaltlich /u crkliiren, und dass der Mildhaucr dcr 
jd tersburger Gruppe dadurch zu seincm Werkchen angeregt worden sci. 
Dii'ser Kiinstler ware demnach mit Wahrscheinlichkeit in der Umgebung dcs 
l.orcn/etto anzunclimen; in ihm Raffael selbst /u vermutcn, vcrbictet, sowcit 
ich urteilen kann, der kiinstlerische Charakter dcr Sculptur.') 

Dass indcsscn die borghesische Gruppe in dcm cngsten Krcis dcr raffa«'li- 
schen Schulc bekannt gewesen und studiert worden sei, scheinen mir zwei 

!) Auch clcr Katalog von Roliinson nicbt von ilcm Stiick zu: it is ycl widcly tliflcrent from thc 
staluc — — thc cntirc movcmcnt of thc tigurc is ilifTercnt. 

2) Sprinjjcr a. a. < >. p. 303. 

3) Auch dieso Wcrk ist cinst (1O33) in <lcr Villa 1'inciana gcwcscn ; sichc Sprinncr a. a. O. p.51 1 iinun. 




Fig. 4. Thonmddki.l im S. Kknmni. ion-.Mi ski m. 
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Flguren zu beweisen: der Adam auf dem Gemaldc des Siindenfalls in den 
Vatieanischen Loggien 1 ), nur dass hier die ganze Lage eine gewaltsamcrc und 
der 1. Arm gehoben ist, und deutlicher, wenn auch in der Umkehrung, der 
ParLs des von Marc Anton gestochenen Parisurteils , bei dem indes auch der 
dem Beschauer zugcwendcte Arm leicht erhoben ist. s ) 

Ich wiirdc die Abhangigkeit dieser beiden Figurcn von unserer Antike 
nicht so bestimmt behaupten — derartige ^fotive mussten den damaligen Kiinst- 
lerti, wie ich oben angedeutet habe, ohne Weiteres nahe liegen 8 ) — , wenn 
sie nicht wieder die grosste Aehnlichkeit zeigten mit den Sculpturen eines 



1) Knackfuss, Rnffacl AI>1>. 91 (Kiinstlcr-MonoKraphiccn). VgL Di>llinayr, Jalirb. der Saminl. des 
allcrh. Kaiscrhnuses 1895 |>. 395, wo ^as OtaUttde dcm G. F. Pcnni (VgetduiebCD vhd 

2) I.iiwy, Archivio storico dcll' artc, Scr. II, 1X9(1 p. 243: das Motiv untcrschcidct sich wcsctitlich 
von dcm dcr bciden I'arisfigurcn auf dcn fiir dic Composilion bcniit/tcn Sarkophngen, isl also nbsichl- 
lirh vcriindcrt. 

3) Auf kcinen l*"all darf man verstichen, Kiguren mit iihnlichcn Motiven nn der Peckc dcr sixtini- 
sihcn < apcllc oilci ilc-r (inllctia Caracci in clicscn Krcis /u /iehcn. Ilicr musstc das ci^cnartigc l'roblcm 
/usammcn mit dcr Vorliebe fiir Contrapost-Ilcwcgungcn glcichc Rcsultalc hcrvorbringen. Dei den beiden 
rafTaellcsken Bildern abcr lag eine dcrartigc inncrc NStignng nicht vor. 
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spiiteren Werkes, das zweifellos von der borghesischen (iruppe beeinflusst ist; 
ich meine dic Fontana dclle Tartarughe in Rom (Fig. 5), die im Jahre 1585 
vielleicht nach Angabe des Giacomo della Porta von dem Florentiner Tad- 
deo Landini ausgefiihrt wurde. Xoch ist in den Jfinglingcn, trotzdem ihre 
Stellung weit gelockerter ist, das Motiv der antiken Figur zu crkennen; auch 
die Verbindung mit dem Delphin, dessen Schwanz die gesenkte Iland fasst, 
ist geblieben; die gehobenen Arme aber entsprechen denen der eben erwiihn- 
ten Figuren auf den raffaelesken Bildern. 

Fndlich kann ich das Motiv unseres Satvrs noch auf einem kunstlcrisch 
wenig erfreulichen, aber an vornehmer Stelle befindlichen Gemiilde des vorigen 
Jahrhunderts nachweisen. De Angelis, der unter Fius VI. das Gewtilbe des 
Gabinetto dclle Maschere im vaticanischen Museum zu schmiicken hatte, malte 
auf dem Mittelbilde, das die Hochzeit des Bakchos und der Ariadne darstellt, 
einen Satyr in der Stellung dcs borghesischen. 

So liefert uns auch diese summarische Zusammenstellung, deren einzelne 
Beobachtungen mir mehr der Zufall als systematisches Suchen zugefiihrt hat, 
den Beweis fur das lebendige Nachwirken einzelner Jintiker Motive 1 ) in dcr 
modernen Kunst, speciell in der 1 lochrenaissance, die sich in dieser Beziehung 
nur mit der Zeit des Canova und Thorwaldsen vergleichen lasst. Wiihrend 
aber die Figuren dieser Bciden im antiken Costiim und in den antiken Motiven 
erstarren zu leblosen Gebildcn, begiebt sich in der Renaissance das Wunder, 
dass alles Antike nicht wie etwas Fremdes, Unerreichbares, sondern etwas 
Fbenbiirtiges, dem eigenen Wescn Vcrwandtcs empfundcn und in die eigenen 
Compositionen verwoben wird wie etwas Selbstverstandliches, der eigenen Fr- 
findung Fntsprossenes , sodass ein Strom des Lebens ungehemmt das Ganze 
durchflutet, und dies ursprunglich fremde Gut nur dem erkennbar blcibt, der 
die antiken Gestalten deutlicher als alles Andere in seinem Gedachtnis birgt. 

I) Rs i<it n<ich nicht darauf hingewicsrn wunlcn, dass Ruffai-1 das Moliv drs rcizcndi-n l'utto in 
dcr Acadcmia di S. Luca (Springer a. a. O. p. 258) von «K-m praxitt-liMrhen Sauroktonos cntlehnt hat. 
Auch in diesem l-'all scheint ein Stuck der borjjhesischcn Sammlung in Villa Pinciana — das hcutc im 
Louvre bcrindlichc Kxcmplar — dic Anrcgung gcgcbcn zu halvcn. 
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Yon Paul Akxdt. 

Das von W. Ilelbig 
(Amwdid. J. 1866, p. 228 fF.) 
auf Alkibiades gedeutete 
1'ortrat eines jugendlkhen 
biirtigen (iriechen war 
bisher durch drei Exem- 
plare, im Museo Chiara- 
monti (Arndt, gr. u. riim. 
Portr&tS, Taf. 467 und 468; 
hier Fig. 1 und 2) 1 ), im 
Capitol (Stanea dei filo- 
son 35) un d im Museo Tor- 
lonia (Nr. 67; ehemals in 
Villa Albani) , bekannt. 
Hs diirfte sich verlohnen, 
untcr Bcriicksichtigung 
ciner erst neuerdings be- 
kannt gewordnen Darsti-l- 
lung der namlichen Pcr- 
sonlichkeit die Bcrcchti- 
gung dieser von Tlelbig 
noch in der neuesten Auf- 
lage seines „Fuhrers" 
(unter Xr. 93) aufrecht ge- 
Ki<;. 1. Soo. Alku.i.m.i s ih vaticawschkn Miskum. haltenen Iienennung einer 

Priifung zu unterziehen.*) 
Die Griinde ftir Helbigs Benennung sind folgende: Der Typus ist attisch. 
aus den letzten Jahrzehnten des 5. Jahrh. Der Dargestellte war, wie dic Zahl 



1) Dic Krlaulmis /ur VcroiTcntlichung der in diesem AufsaUe wiedcrf»c>;cl>cncn Abbiltlunj-cii vcr- 
dauken wir dcr Vcrlajjsanstall Hrui kmunn in Miinchcn. 

2) Fiir kunftu;c Uiilersuchunjjcn sci hcmcrkt. dafs, nach dcr iliciin dculschen Institut in Kom kauf- 
lichcn) I'hnloj*raphic >til urteilen , auch dcr der Statue dcs Pala/./.u Barlx-rini Mat/ • I >nhn 1323 auf 
gcsctztc Kopf hicrhcr zu jjchoren schcint. 
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der Repliken bezeugt, Hn beriihmter Mann. S«*in Alter betriigt ungefahr 
30 Jahrc. Aus jener Zeit kennen wir keincn beriihmten Athener so jugend- 
lichen Alters als Alkibiades. l)ie Mischung von cncrgischer (.irofsc und Sinn- 
lichkeit, die dic ZGge des Portrats aufweisen, fcrncr die auffallende Dildung 
des Mundes, die anzudeuten scheint, dafs der Betreffende lispelnd gesprochen 
hat, stiinmen weiterhiu zum Charakterbilde des Alkibiades uiul zu detn, was 
iiber seine aufsere Krscheinung berichtet wird. 

Diese Deutung- des Kopfes hat, als sie aufgestellt wurde. allgemeinen 
Beifall gefunden und erfreut sich noch heute grofser Beliebtheit. Den ein- 
zigen gegen sie erhobnen Kinwand (Kriederichs-Wolters, Bausteine Nr. 1321; 
vgl. Toepffer bei Pauly- 
Wissowa s. v. Alkibiades 
Sp. 1531 f.), dafs eine Xo- 
tiz des Athenaeus iiber die 
llaartracht des Alkibiadcs 
(Kounv iTpeqje im noXu tfjc f)Xi- 
Ktac) die Deutung haltlos 
mache, hat Helbig mit der 
Entgcgnung zuriickgewiesen, 
die Stelle bcsage nur, dafs 
Alkibiades auch noch ge- 
raume Zeit nach dctn Kintritt 
in die F.phebie, der atheni- 
schen Sitte entgegen, sich 
das Haar habe lang wachsen 
lassen; fiir die Marmorkopfe 
aber besage tlies nichts, da 
sie Alkibiades als reifen Mann 
darstellen. Offenbar trug sich 
Alkibiades so als junger 
Stutzer in Xachahmung spar- 
tanischen Brauches, als einer 
der von Aristophanes vcr- 
spotteten Lakonisten; die La- 

koner trugen als Knaben 

, , it j • Fi<;. 2. StMt. AUUMADKS im vaiic amm m \ Mlski m. 

kurzgeschornes Maar. das sie 

vom Kphebenalter an lang 

wachsen liefsen (Ilelbig, i bafri di Alcibiade, Rendiconti della R. Accademia dei 
Lincei 1892 p. looff.). Spiiter, nach seiner Verbannung aus Athen, als <-r die 
(runst der Spartaner zu gewinnen suchte, nahm er vermutlich wiederum die 
Krisur dersclben an (Ilelbig a. a. O. p. 202 obcn). 

Wenn nun auch die aus der Haartracht gezogenen Kolgerungcn gcgen die 
Helbigsche Deutung nicht stichhaltig sind, so crweist sich dicselbe doch untcr 
andern Gesichtspunkten als angreifbar. 
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Stilistische Grunde verbieteti ganz 
entschieden, die Entstehung des Typus 
in die letzten Decennien des 5. Jahrh. 
/u verlegcn. I lelbig sclbst hat gelcgent- 
lich dcr Publication eines schimen atti- 
schen Grubreliefkopfea der Sammlung 
Barracco (pl. 53 = Ko bi 'des Supplements. 
auf die Ahnlichkeit desselben mit dem 
sog. Alkibiadcs hingewiesen (Text p. 5 ■ » t. 
Zwei weitere Kopfe verwandten Aus- 
sehens befinden sich aut' Grabreliefs in 
Athen (Arndt- Amelung, Kinzclverkauf, 
Nr. 675 — 78), dte es aus andern Grfin- 
den unmoglich ist, noch ins 5. Jahrh. 
hinaufzudatieren; sie stammcn, wic cias 
Relief, /u dem der Barraccosche Kopf 
gchGrt hat, friihestens aus der Mitte des 
4. Jahrh. Die schlagendste Parallele 
aber zum Alkibiades bietet, namentlich 
in der Behandlung des Auges und in 
dessen Kage zur Nase, der bei den Aus- 
grabungen des Maussoleums gefundene. 
zum ehemaligcn Sculpturenschmuck des. 
selben geluirige und dadurch mit Sichcr- 
heit rund unis Jalir 350 anzusetzende 
schone biirtige Kopf dcs British Museums 
(Bulle, Dcr schone Mensch Taf. 151), den Kig. 3 und 4 nach den fiir das 
Bruckmannsche Portratwerk bestimmten Aufnahmen wiedergebcn. 

Diese Vergleichungen lehrcn dcutlich, dafs eine Kntstehung des Alkibiades- 
typus noch im 5. Jahrh. entschicdcn ausgcschlossen ist. Der Kiinstler, der ihn 
schuf und den wir leider nicht benennen konnen, war ein Zeitgenosse des Skopas 
und Praxiteles. Mit dieser Kmdatierung des Typus aber fallt jegliche Berechti- 
gung, ihn auf Alkibiades /uruckzufiihren. 

Ist es moglich, an Stelle des abgelehnten dann einen andern Namen fiir 
dicses im Altertum doch offonbar beriihmte Portriit in Vorschlag zu bringen? 
Zur Beantwortung dieser Frage soll uns der in Kig. 5 und 6 wiedergegebme 
Kopf, der zu den ncuerdings wicder ans Kicht gezogenen Kunstschatzen der 
k. Residenz in Miinchcn gehort (Arndt-Amelung, Einzelvcrkauf Nr. 965— 07; 
Arndt, gr. u. rom. Portrats, Taf. 460/470), behilflich scin. 

Offenbar stellt er die niimliche Personlichkeit wie der vaticanischc Alki- 
biades dar. Identisch ist. aufser der allgcmcinen Ahnlichkcit der (lesichts/iige, 
das iiber der Stirn sich emporstraubende Haar, die Gesammtanordnung von 
Haar und Bart, das vom Bart freigelassene Kinn. Mit einer einzigen Ausnahmc 
haben in dcr That auch alle Kachgenossen, die ich vor ilen originalen Marmor 
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gefiihrt habe, sofort die Obercin- 
stimmung des Miinchncr mit dem 
vaticanischcn „ Alkibiadcs" er- 
kannt. 

Das Munchner Exemplar nun 
ist vor den iibrigen Wiederholun- 
gen durch ein vorn spitz zulau- 
fendes, aus Metall gefertigt zu 
denkendes Diadem und das ge- 
schwollene rechte Athletenohr (das 

I. ist wie gewohnlich gebildet) aus- 
gezeichnct. Man pflegt das Dia- 
dem in dieser Form als Abzeichen 
gottlicher (iewalt zu bctrachten. 
Aber der Deutung auf einen Gott 
widersprechen, aufser den indivi- 
duellen Ziigen des Gesichtes, die 
geschwollnen Athletenohren, die 
auf den Darstellungen von Giit- 
tern meines Wissens nur bei Ares, 
Heraklcs und 1 lermes sich finden, 
von dencn keiner hier gemeint 
sein kann. Also ein Sterblicher, 
der mit gottlicher Gewalt ausge- 
stattet war? Offenbar, wenngleich Fio. 4. SXxnoat Kow im Buxuh .Mlsklm. 
die Annahme, ein solches Diadcm 

sei nur Gottern zu eigen gewesen, irrtiimlich ist. Denn ein genau entsprechen- 
der Reif findet sich mchrfach auch auf Darstellungen von Kindern uml Jiing- 
lingen. Als Bcispiele seien angefiihrt: der Palermitaner, aus Athen stammende 
Grabstein eines Kniibchens Namcns Philokrates (Conze, attische (frabreliefs 
CXCIV, 978; Arndt-Amelung, Einzelvcrkauf Nr. 564 und Nachtragc zu Serie 
III p. 52); zwei (irabreliefs von Madchen im athenischen Nationalmuseum (Conze 
a. a. O. CLXII, 827 u. 828); das neuerdings fiir die Munchner Glyptothek erwor- 
bene Grabrelief eines kleinen Miidchens Namens Plangon (Auctionskatalog Ilel- 
bing-Margaritis, 1 899, p. 1 6 Nr. 313); die jetzt in Prag bei I Ierrn Dr. von Oppolzer bc- 
fmdliche Knabenstatue der Auction llelbing-Margaritis 181J7, p. 22 Nr. 258 (offen- 
bar identisch mit Sybcl 3781 = Annali d. J. 185«) tav. A = Reinach, repertoire 

II, 2, 465, 2 — Friederichs-Wolters 159.0; aus Phokis stammend, dann in der 
Kgl. Bibliothek in Athen); der Plutos und der Eros der Kertscher Mysterien- 
vasc Compte-rendu 1859 pl. II = Gerhard, ges. akad. Abh. Taf. I. XX VII = 
Baumeister, DenkmSler s. v. Eleusinia p. 475 Abb. 521. Einer etwas vorgeriick- 
teren Altersstufe gehort ein aus Pharsalos in Thcssalien stammender kleiner 
Jiinglingshermenkopf unbekannter Hedeutung im athenischen Nationalmuseum 
an (Kavvadias 196; in Photographien verbreitet; im Katalog ohne Grund auf 
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liermes gedeutct), sowie 
eine ncucrdings auf der 
Auction Helbing-Marga- 
ritis (Katalog Nr. 305) 
erworbene bootischc Ter- 
racotte des Munchner 
Antiquariutns, ziemlich 
freicn Stils, einen mit 
dem Mantel bekleideten 
Jiingling darstellend, der 
einen I lahn auf der Lin- 
kcn tragt. 1 ) Abcr bei ge- 
wohnlichen Sterblichen 
rcifen Alters kann ich 
zurZeit ein Diademiden- 
tischer Gestalt nicht 
nachweisen. Die An- 
nahrne, dafs ein Ein- 
zelner einmal aus per- 
siinlicher Laune oder 
andern nicht mchr zu 
constatiercnden Griinden 
mit einem Attribute der 
Kindcrzeit dargestellt zu 
werden gewflnscht habe, 
hat wenig Wahrschein- 
lichkeit fiir sich. Also 

hat das Diadem hier offenhar doch die Iiedeutung, dals der Dargestellte, wenn 
auch sclbst kcin Gott, so doch mit gottgleicher Macht ausgeriistet ist; da es unter 
den Gottheiten aber vorzugsweise dem Zcus eignet (vgl. Z.B. La Glyptotheque 
Ny-Carlsberg pl. 1 3), dafs der Hetrcffende. wic jener, die vaterliche Ilerrscher- 
gewalt ausiibt.*) 

Der sog. Alkibiades ist also allcr Wahrscheinlichkeit nach ein Kiirst ge- 
wesen. Mit dieser liestimmung aber ist die Periodc, in der der Dargestellte 
gclebt hat, noch nicht Hxiert. Wir miissen, bevor wir weiter uberlcgen, fragen: 
haben wir ein zeitgcntissisches Portriit vor uns? oder haben wir es mit einem 
beriihmten Manne der zuriickliegenden Zeit, hier also des 5. Jahrhunderts. 711 
thun, dessen Hildnis auch von spiiteren ( ienerationen aufgestellt wurde (wie 




FUS. >. Koi-K kikks FDkstkn in i>i k MUNCttimn Rksidknz. 



1) < >1> dcr vom dcutschcn Instilut in Athcn unlcr ,,Kul>oca 2" photographicrlc Athlctcnkopf dcs 
4. Jahrh. in Oreos auf KuUoca, anf den mich Bullc hinwcist, chcnfalls cin Diadcm dicscr Korm trijjt, 
wagc ich, ohnc Kcnntnis dcs OrigfaaU, nach dcr Photognphic allein nirlit /u bcstimmcn. 

2) Anf dcr vaticanisrhcn Vasc mil Ilcktors Alischicd von seiiicn Kltcrn liiijjt Priamos cinen srhmalcn 
Keif inil spit/ /iilaufcndcm Stirnsrhmnrk, dcr .in <len des ..Alkihiadrs" erinncrt: (icrhaid, A. V. III, 18') = 
Knuclmann, Bildcratlas zur Ilias Taf. VII, 38 =• Keisch in Helbij;s ..Fiihrcr"', II, p. lt><) Nr. 1 34. 
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dies z. R. von Sophokles, von 
Alkibiadcs iiberliefcrt ist)? 
odcr ist endlich gar der Kopf 
eine Idealschiipfung, wie Ho- 
mer, Aesop? Auf die beiden 
letzteren Miiglichkeiten lautet 
der Fntschcid gleich. Denn 
sowohl wenn das Bildnis eines 
einige Decennicn vorher ver- 
storbenen Ilerrschers vorliige, 
als auch wenn es sich um das 
Idoalportriit eines Fiirsten aus 
archaischer, zur getreuen Wic- 
dergabe von 1'hysiognomieen 
noch nicht befiihigter Zeit 
handelte, immer wiirde doch 
aller Wahrscheinlichkeit nach 
nur ein Tvpus vorhanden sein, 
bezw. zwei verschiedene, nicht 
aber zwei im Wesentlichen 
unter einander verwandte und 
nur in Finzelheitcn sich unter- 
scheidende Typen. Solche 
wiiren nur miiglich, wenn der 
Miinchner und der Vaticani- 
sche Kopf aus zwei auf einan- 
der folgenden 1'erioden stamm- 

ten, der eine auf der stilistischen drundlagc des andern geschaffen worden 
wiire: aber beide sind aus der niimlichen Zeit. Und dafs etwa zwei Kiinstler. 
denen im Jahre 350 der Auftrag wurde. iin Anscldufs an vorhandene Portrats 
das Bildnis eines Fiirsten, sagen wir aus dem Jahre 420, in den Kunstformen 
ihrer Zeit zu schaffen, in ihrer Umstilisierung der iiltercn Ziige sich nicht weiter 
von einander entfernt hiitten, als der Stil des Miinchner von dem des riimisehen 
Typus — ein solcher Fall wiirde auch durcliaus zu den kunstlerischen 1'nwahr- 
scheinlichkeiten gehiiren. 

Unter welchem (iesichtspunkte man auch die Frage betrachten mag, 
wcitaus das Wahrscheinlichste bleibt immer, dafs wir es mit einem realen. 
zeitgeniissischen Itildnis zu thun habeit. Denn auch der (iedanke, der mir 
von befreundeter Seite in Forni einer Frage ^eaufsert wurde, ob nicht Qber- 
haupt nur ein „halbes" Portriit vorliege, niimlich der stark individualisierte 
Idealkopf eines mvthisehen, heroischen Kiinigs, in dcr Art des Miinchner 
Diomedes: auch dieser zuniichst bestechende Finfall scheitert an den niimliehen 
Medenken wie die vorher eriirterten Moglichkeiten. Die Kiipfe wiirden dann 
ein beriihmtes statuarisches Uriginal reproducieren; in dicscm Falle aber diirften 
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der Miinchner und der romische Kopf mit seinen Repliken als Wiederholungen 
dcs niimlichen Vorbildcs nicht so stark von einander differieren. 

Soweit war ich mit meinen Reflexionen iiber das interessante Thema ge- 
kommen, als sich die Gelegcnheit bot, die Erage der Xamengebung mit meinem 
Ereunde A. Elasch zu erortern. Ein Eiirst aus der Mitte des 4. Jahrhunderts. 
offenbar eine bekannte Personlichkeit, seine Portrats ihrem Stile nach vermut- 
lich in Athen geschaffen — wer kann das sein? Elasch riet auf Euagoras, 
den Ktinig von Salamis auf ("ypern und Ereund des Konon, dem die Athener 
wegen seiner Yerdienstc um ihre Stadt ein Standbild bci der Konigshall»* er- 
richtct hattcn (Overbeck, S. Q. 1422/23). Aber Euagoras wurde bereits 37} 
ermordet, die Statuen vcrmutlich bereits 20 Jahre friiher errichtet (s. Paulv, 
Realencyklopadie s. v. Euagoras; Bliimner-Hitzig, Pausaniae (iraeciae descriptio 
I, 1 p. 134; 0. B. Eallis, Pausanias auf der Agora von Athen, Miinchen 1895, 
P- 33 f ). Aus so friiher Zeit kann aber das ..Alkibiades-portnit auf keincn 
Eall stammen. 

Wie mir nach reiflicher Oberlegung aller iiberhaupt in Betracht kommen- 
den Personlichkeiten 1 ) scheint, hat kein Xame gnifsere Berechtigung, hier 
genannt zu werden, als der Philipps II. von Makedonien. 

Darstellungen von ihm sind auf Miinzen und sonstigen Kunstwerken*) nicht 
crhalten. Ebensowenig haben, soweit ich sehe, dic Alten genauere Angaben iiber 
sein Aufsercs iiberliefert. 3 ) Wir erfahren nur, dafs er von edler und kraftiger 

I ) Ich balx- einc /cit lang an dcn spartanischcn Kiinig Agcsilaos <-j- ra. 3<>o) oder dessen Sohn 
uml Xachfolger Archidamos III. (f 338) gedacht, Beide bcriihmte Heerfiihrer und zu den crslen Miinneni 
ibrcr /.cit gehorig. Dns Staudbild dcs Archidamos in Olympia war nach Puusanias (VI, 4, 9) das crstc 
eines Kiinigs, das die Spartaner aufserhalb ihter Stadt aufstclllen. Dcn Versuch von Woltcrs, die 
itischrifllich be/cichnctc Ncaplcr Hcrmc auf diescn Archidanios /uriickzufuhrcn, bat Kurtwangler (Meister- 
wcrke p. 55(1 Anm. I) mit Kccht /uruckgcwicsrn. Die Alkibiadcstypcn al>cr niit ihni zu idenliJiciercn, 
vcrhindcrt niich der Stil dersell>cii, der der Mitte der drcifsiger Jahre des 4. Jahrh. vorauslicgt. Von 
Agcsilaos alicr ist iibcrlicfcrt , dafs er sicli die Iimcbtutig von Bildsiiulcn vcrbctcn habc, und seine 
iitifscre Krscheinung, sowcit von ihr gcspmchcn wird, pafst nicht /u dcm „ Alkibiadcs". Vgl. Pauly- 
Wissowa, Rcatencyklojiadie s. v, Agcsilaos 4. 

-) Longpcriet» obnehin schwach bcgriindctcr Vcrsuch (Kcvuc nuiuismutique 1868 p. 313 fF.), dcn 
Kirtigcn Kopf dcs einen Goldnuduillons von Tursos in der Bibliothc<pic nationalc in Paris mit Philipp 
/11 idenlificicrcn , scheitert an dcr ausjjcsjirochen hellcnistiscbcn Physiognomic dcs Dargcstcllten (Pbot. 
(iiniudon 43S). Ich vcrdankc G. Habich dcn Hinwcis auf Longjicricrs Aufsat/. Ebenso enlbehrt Knrt- 
wiinglers Versuch (Meistcrwerkc p. 550 Anm. 1), in dcm sog. Pbiletacros der herculanensischcn Villa 
(Amdt, gr. u. rom. Portriits, Taf. 107/0) den Philipp nach/uwcisen, der Wahrschcinlichkcit. In Dcljjhi 
war das Portrat dcs Philipp als Pcndant /u dcm dcs lakedamomsrhcn Kiinigs Archidamos, iiatiirlich 
•les III. , bcide zur Scitc dcr Phrync dcs Praxitclcs, aufgestellt (Athcnacus XIII, 59 p. 5<)I>. Dicscn 
Arrhidamos liat Wollcrs in eincr Hcrme dcr herculanensischen Yilla nachwciscn /u konncn geglauht. 
In dcm daselbst chemals als Pendant aufgestelltcn Porlriit will nun Kurtwiingler Phili|>p crkenncn. Doch 
hat Kurtwanglrr sclbst bcmorkt, dafs dcr belrcficnde Archidamos atis Hcrnitaneum der zwcitc seincs 
Namcns ist (s. oben Anm. I); auch sind dic Kunstwcrkc der herculancnsischcn Villa ohne Wahl und 
tiefete Absicht zusaliiinengcstcllt. Kndlich wiirdc Philipji schwcrlich bartlos dargcstcllt sein. 

3) Vgl. C. A. K. Briickncr, Konig Phili|>j> und dic hcllcnischcn Slaatcu, (iollingen 1837, p. 2<v»iT. 
Arnold Schafer, Deiin>>thenes tind seine /cil*. II p. 34 (T. Krtist Curtiits, giicrbisrhe Gcschkbte* III 
]>. 403 ff. Das Buch von lloj;arth, l'hilij>p und Alexatidcr, two cssays in biograjihy, I^tndon 1897, 
ist niir niclu /ugiinglii-h gcwcscn. 
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Gestalt war, in allen ktirperlichen Ubungen Mei.ster, auf der Jagd und beim 
Zechgelage gleich unermiidlich wie im Felde. Bei der Belagerung von Methone 
verlor er durch einen Bogenschufs das rechte Auge, in den Jahren 355/54; 
indes wurde diese Verletzung selbstverstandlich auf seinen 1'ortrats nicht an- 
gedeutet. Den Charakter eines Menschen aus scinem Bildnis herauslesen zu 
wollen, ist ein mifsliches Unterfangen, das meist auf Irrwege fuhrt; doch sei 
gesagt, dafs die Zugc des Portriits vortrefflich zu dem Bilde stimmen, das wir 
uns von dem eben so kiihnen und verschlagenen als liebenswiirdigen und 
ziigellosen Fiirsten machen diirfen. 

Kine ausgesprochene Ahnlichkeit mit Alexander ist nicht erforderlich. 
Das Xeapler Bronzeportrat : Arndt, gr. u. rom. Portriits, Taf. 91/92, das ich aus 
eben diesem Grunde auf Philipp beziehen zu miissen geglaubt hatte, stammt, 
wie mir Jan Six (a. a. O. Text zu Taf. 186/87) mit Kecht entgegnet hat, seiner 
Bartlosigkeit halber aus der Zeit nach Philipp; es stellt vermutlich einen 
andern Angehorigen der Familie Alexanders dar. Eher konnte man auf eine 
gewisse physiognomischc Ahnlichkeit des ,,A1kibiades" mit Perseus von Make- 
donien (1. Halfte des 2. Jahrh, v. Chr.) hinweisen (Imhoof-Blumer, Portratkopfe 
auf griech. Munzen, Taf. II, 13); doch ist die zeitliche Differenz zwischen beiden 
Fursten viel zu grofs, ein verwandtschaftlicher Zusammenhang, wenn iiberhaupt 
vorhanden 1 ), so doch zu locker, als dafs man mehr als eine zufallige Ahnlich- 
keit hier erblicken konnte. 

Die Altersverhaltnisse Philipps stimmen ebenfalls gut zu meiner Deutung. 
Im Jahre 382 geboren, gelangte er 359, mit 23 Jahren, zur Regierung; in 
seinem 46. Lebensjahre, 336, fand er den Tod durch Mtirderhand. In der 
Mitte des Jahrhunderts, in welche Zeit ich die Kntstehung des Portrats ver- 
setze, war Philipp rund 30 Jahre alt. Dafs er das eine Mal mit, das andere 
Mal ohne das kiinigliche Abzeichen des Diadems dargestellt ist, hat nichts 
Auffalliges; man braucht deshalb noch nicht den vaticanischen Typus auf die 
Zeit vor seiner Thronbesteigung zuriickzufiihren. Denn auch Alexander findet 
sich mit und ohne Diadem dargestellt, offenbar ganz nach dem Belieben des 
Kiinstlcrs. Fur einen noch nicht Dreiundzwanzigjahrigen sind die betreffenden 
Portrats auch zu alt. 

Uber die Form des Diadems ist oben bereits Einiges bemerkt worden. 
Die sog. Kcinigsbinde, das hinten geknupfte Band mit herabfallenden Endcn, 
scheint zuerst bei Alexander sich zu finden ; auf den Darstellungen seiner Nach- 
folger erfreut es sich grofser Beliebtheit. Zu Philipps Zeiten scheint es noch 
nicht gebriiuchlich gewesen zu sein. 

Von der Hand dreier Kunstler sind uns (aufser dem oben S. 16 Anm. 2 
erwahnten Standbilde in Delphi, dessen Kiinstler wir nicht kennen, wenn er 
nicht, was allcrdings unwahrscheinlich , mit einem der folgenden identisch ist) 



1} Antigonu-s, der Stammvalcr tler makedonischcn Diatlochemlynastie, gchortc eincm vornchmcn makc- 
«lonischcn Geschlechte an, Neine /ugehiirigkcit zum elimiolischen Kiirstcnhausc aber ist nicht nachweisbiir 
(Pauly-Wissowa, Rcalcncyklopadic s. v. AntiKonos Sp. 1406). 

Sth«»a H«lbious». 3 
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Portrats Philipps II. litterarisch iiberliefert: von Chaereas (S.-Q. 1602)'), Euphranor 
(S.-Q. 1798) und Leochares (S.-Q. 131 2). Wir sind, wie schon oben angedeutet, 
leider nicht im Stande, den behandelten Typus auf einen dieser Meister zuriick- 
zufiihren. Ware ich aber ein Freund kiihner Hypothesen, so wiirde ich das 
folgende Geriist construieren : Leochares arbeitete ein Portrat des Philipp. Vom 
Maussoleum, an welchem Leochares beschaftigt war, stammt ein dem „Alki- 
biades" niichst verwandtes Portriit. Krgo ist auch der „Alkibiades" von 
Leochares. — Lnd warum sollte man nicht weiter auch stilistische Beziehungen 
zwischen diesem neuen Werke des Leochares und dem Isokratesportrat (Villa 
Albani-Berlin^ das doch vermutlich auf den namlichen Kunstler zuriickgeht 
(Arndt, gr. u. rom. Portrats Taf. 135), entdecken konnen? 

Doch genug solcher ganz miifsiger Vcrmutungen, wo schon meine Deutung, 
auf der sie sich aufbauen, fur nichts Anderes — dessen bin ich mir voll be- 
wufst — als eine llypothese gelten darf, die ich hiermit dem Gerichte der 
Fachgenossen unterbreite. 

I) Helbijf, Monumcnti uotichi dci l.incri, 1895; p. 84 fT. ; Wilamowitj: , Littcr. Ccntralblatt 1896 
1>. 1516; Amclung, Uull. com. 1897 p. 140 Anm. I. 
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Tksta di Martk o 1)1 Romolo, 
proprieta df.l barone barracco. 

Con Tavoi.a. 

Altezza c. m. o, 415. Marmo grigio-chiaro di cristalli fini, con macchie 
brunastre. 

E conservata la sola testa senza il collo. E rotto, e manca, il naso, la 
cresta dell* elmo quasi tutta e 1' occipite; la superficie obliqua, lasciata da 
quest' ultimo, non e un taglio. Anche del resto varie parti sono danneggiate. 

Sul lato sinistro della testa i capelli, la barba e 1' elmo sono meno lavorati 
che sul lato destro, e la forma dell' elmo qui, sull' orlo della rottura, si perde 
e diventa indecisa, cio che potrebbe clestare il sospetto provenire la testa da 
un alto rilievo. Alla quale ipotesi pero pare si opponga la decorazione dell' elmo 
fatta con estrema cura ed eleganza. 

Sulla visiera scorre al marginn inferiore leggermente rialzato una fila di 
piccoli buchi fatti col trapano; che cosi fosse anche al margine superiore, si 
riconosce dagli avanzi presso la ccrniera destra; fra ambedue le file un tralcio 
di fiori in bassissimo rilievo, che parte dalla cerniera fatta in forma di fiore. 
Suir elmo stesso e rappresentato su ciascun lato un leone cornuto e alato 
(IJkvengreif, Roscher, Mythol. Lex. I p. i775sgg.) in bassorilievo. La cresta 
dell' elmo e sorretta dal gruppo della lupa (son conservate le quattro gambo) 
coi gemelli, dei quali l'uno e rimasto intero dell' altro la meta. II primo sta 
accovacciato presso le zampe di dietro dell' animale ed alza il braccio destro 
verso la poppa, 1' altro piii in avanti, con la gamba sin. stesa, la destra in- 
ginocchiata, e la mano d. piantata sul suolo. 

Come nella visiera, cosi anclie nei capelli e nella barba, ovunque si trat- 
tava di scavar sotto, e stato fatto molto uso del trapano. II lavoro 6 eccellente. 
Lo stile si avvicina in modo speciale a quello d' una testa di guerriero esistita 
gia in Catajo, con elmo e i>elle di leone (Diitschke, Antike Bildwerke in Ober- 
italien V n. 605; Arndt, Griech. u. riim. Portriits nr. 43). 
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Zur Datierung DER 'AEGAEISCHEN' Vasen 



IX den Sciiutthugeln von Kahun. 



Von F. W. von- Bissing. 



Mehrfach ist in den letzten Jahren die Richtigkeit der Datierung der 
'aegaeischen' Scherben aus Kahun in Zweifel gczogen worden. Cecil Torr 
glaubtc sie den Fabriken von Naukratis und andern griechischen Kolonieen in 
Agypten zwischen 700 und 500 vor Chr. zuschreiben zu sollen 1 ); de Morgan 
andrerscits nahm die Scherben Petrie Illahun I 1, 3, 5, 6 fiir die Slteste Zeit in 
Anspruch und verwies 'andere in weit jungere Zeitlaufte als die XII. Dynastie' 1 ); 
A. Evans hat dann als Vermutung ausgesprochen, dafs zwar ein grofser Teil 
der Kahunfunde in die XII. Dynastie gehorten, aber die aegaeischen Scherben 
nicht notwendiger Weise ebenso alt zu sein brauchten.*) Endlich ist in den 
Athen. Mitt. 1898 S. 256 ff. darauf hingewiesen worden, dafs eine so scharfe 
chronologische Scheidung zwischen Schutthaufen in- und aufserhalb der Stadt, 
wie sie Petries Datierung voraussetzt, gerade im Orient kaum durchfiihrbar 
sein durfte. 

Inzwischen ist nun aber das Material, namentlich durch die Ausgrabungen 
Quibells in F.l Kab und die diesjahrigen Funde Newberrys und Spiegelbergs 
in Theben 4 ), betrachtlich vermehrt, und es verlohnt sich die Gesamtheit der 
UmstSnde noch einmal durchzupriifen. 

Zuniichst lafct sich wahrscheinlich machen, dafs Kahun auch nach der XII. 
Dynastie noch bewohnt war. Funde aus der XIII.Dynastie erwahnt Petrie selbst 5 ), 

1) Memphis and Mycenc p. 66. Untcr dcn mir bekanntcn Funden aus Naukratis, Daphnae u. s. w. 
findet sich indcsxcn kcin Stiick, da« xum Vcrnleich mit den bekanntcn Kahunfundcn gccignct warc. 

2) Origines dc 1'Egyptc I S. 50. Scin lcidcr nicbt nahcr beKriindctcs Urteil beruht wohl auf dcr 
/usamiiiensU-llnng der ^fiianntcn Schcrbcn mit Vascn wic Orij-incs I Taf. VII 3 a — c: XI. Abcr crsterc 
habcn mit dcn Schcrben aus Kahun nur cinc obcrtliichliche Ahnlichkcit, lct/tcre m.iR man allenfulls als 
Vorliiufcr dcr von de MorRan nicht erwiihnten Kanncn Illahun I 17, 20, 21 anschen. 

3) Journal of Ilcllcnic studics 1895 S. 3481!'. Aucb er spricht nm zwci zweifellos Naukralilischen 
Scherbcn aus Kahun — sind dicsc noch unedicrt? 

4) Allcn gcnanntcn, nowic I.ord Northbamplon, auf dcsscn Kostcn dic thcbanischcn Ausgrabuncen 
vorKcnommcn wurdcn, bin ich iu hcrzlicbcm Datik vcrpllichtet. yuibell bat mir seinc l-undjournale, 
Newbcrry und Spicyclbcrj; ihr (/csamtcs noch uncdii rtcs Matcrial zur VtrfuKUiiK jceslellt. 



5/ Kahun 31 f. 




ZiTt Daiierung her 'aegaeischkx' Vasen in dkn Suirnm-GELN vox Kaiux 21 

und die Statue des Se-sebek diirfte nach dem Stil ebenso gut in die XIII. wie 
in die XII. Dynastie gesetzt werdcn. Aus der llyksoszeit stammt ein IIolz- 
stempel mit dem Namen des Apophis und fiir dic XVIII. Dynastie miissen wir 
nicht nur die von Petrie besprochenen 'intrusivc burials' 1 ), sondern bekanntlich 
auch das Maketgrab in Anspruch nehmen (Tuthmosis III. und spater).*; Fur 
den Ausgang der XVIII. Dynastie ist Petrie selber genotigt eine Neubesiedlung 
der Stadt anzunehmen, da er in einigen Hausern des Westens der Stadt 
Gegenstande aus der Zeit Amenophis III. gefunden hat. s ) Einfacher als eine 
Neubesiedlung Kahuns in Folge der Miite des nahen Gurob vorauszusetzen, 
erscheint es, sich die Stadt dauernd besiedelt zu denken: natiirlich sank mit 
dem Ende der XII. Dynastic ihre Bedeutung, um unter Amenophis III. ein 
wenig wieder aufzubliihen. 

Auch aus der Folgezeit kennt Petrie noch Grabcr, die er dem Anfang 
der XIX. und der XX. Dynastie zuweist und fiir die jedenfalls feststeht, dafs 
sic nicht alter als das neue Reich sind. 

Interessant ist dabei, dafs mindestens zweimal mykenische Importware sich 
in diesen Grabern gefunden hat.*) Also standen damals die Leute, dic sich 
in Kahun beerdigen liefsen, in Verbindung mit Handlern solcher auslandischer 
Geschirre. Die Moglichkeit auch die andem Scherben dem neuen Reich zu- 
zuweisen, bleibt also. 

Diese Mdglichkeit wird dadurch zur grofsten Wahrscheinlichkeit, dafs unter 
den in Kahun gefundenen agyptischen Gefafsen mehrere sicher nicht der 
XII. Dynastie angehoren. 

Als besonders charakteristisch fiir die keramischen Funde aus Kahun hat 
man immer die schlanken Flaschen mit mehrfach eingczogenem Hals angesehen.*) 
Sie kchren wieder in El Kab Taf. XVII 81 (Fig. 1), XVI 63, 64, wo sie als in die 
XII. Dynastie gehtirig bezeichnet werden. Doch hatte Quibell selbst bereits 
erkannt, dafs in El Kab zwei ziemlich streng auseinander zu haltende Vasen- 
gruppen auftreten*), wobei die Graber mit der einen Gruppe innerhalb der 
Stadtmauer, die mit der anderen meist aufserhalb lagen. Offenbar waren die 
innerhalb gelegenen, deren Gefafse durchaus den sonst bckannten Topfen der 
XII. Dynastie entsprachen, die alteren, die andercn jiinger und vermutlich nach 
Erbauung der Stadtmauer angelegt. Auf Grund einer Inschrift aus El Kab 
aus dem Jahre 44 Amencmcs III. 7 ) hattc Quibell dann gemeint, diese Mauer 
sei von Usertesen II. gebaut und von Amenemes III. wiederhergestellt worden. 

1) Kaliun 31 f. 

2) Acg. Zeitschr. 1807 s - 94«-: Journal of H. Sl. 1895 S. 318. 

3) Illahun S. 15, 12. TnfT. XIII, VIII. 

4> Im Make(«;nih und im Grab Kahun S. 32 cinc Hugclkannc, 'of Ihc carly Myccnacan t)-pc*. 

5) Kahun T. XIII 42. 43, 50 (Fig. 2), 52. 

6) Kl Kab S. 13. 

7) Bci Stobart Egyptiati Antiquities I. Die wohl nicht gnn* korrckt wicdcrgcgcbcnc Inschrifl lafst 
sich ctwa folgendermafs^n ubcrsetzcn: im 44tcn Jahr untcr dcr MajcsLat dicscs Gottcs [Amenemcs III.] 
machte er al« sein Gcdachtnis: cs bcfahl (?) S. Majcstal: zu baucn dic Umfassungsmaucr wclche in dcr 
Sudt, r dic Maucra Usertcscn II. dcs secliKen' i<*t. Es mog sich um cincn Stadltcil von EI Kab handeln. 
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Somit sci zwischen Usertesen II. und Amenemes III. ein tiefer Einschnitt in 
der Geschichtc dcr agyptischen Keramik. 

Dieser Schlufs ist falsch. Denn in der Inschrift steht nur, dafs Konig 
Amenemes III. an einem nach Usertesen II. genannten Ort eine 'Ringmauer' 
gebaut hat. Ist diese mit der in El Kab aufgefundenen identisch, was zu 
beweisen bliebe, so stammte die Mauer aus dem Ende der XII. Dynastie, die 
Graber also aus der Zeit nach der XII. Dynastie. Auf alle Falle aber ist es 
natiirlicher einen starken Einschnitt in der agyptischen Keramik in die Zeit 
zwischen der XIII. und XVIII. Dynastie, als mitten in die XII. zu verlegen. 

Aus (juibells Tagebiichcrn ergiebt sich nun, dafs dicse Elaschen sich alle 
im Friedhof M und K finden, d. h. aufserhalb dcr grofsen Mauer. 1 ) Es sind 
dic Grabcr M 10, 20, 155, 163 und K 154. Bei K 154 (und dem in die gleiche 
Gruppc gehorigen M 26) sind Quibell selbst Zweifel aufgestiegen, wohl in Folge 
der mitgefundenen Thonwaarc. In der That fanden sich in K 154 jene grofsen, 
unten spitz zugchenden Vorratsgefafse mit weitem, abgcsetzten Hals und ein 
anderes iihnliches mit abgesetzter Lippe, die im allgemeinen der XVIII. Dyna- 
stie zugewiesen werden.*) 

Im Grab M 10 fand sich eine rote Vase mit schwarzem Rand der Form 
El Kab XVII 124 (Fig. 3), fiir die man Gefafse aus Gurob und dem Maketgrab 
verglcichen kann (Fig. 4, s). 3 ) Die stark nach oben sich erweiternde Mundung 
einer der spitzzugehcnden Flaschen des gleichen Grabes, findet ihr Analogon 
in Gurob, Kahun XX 14 (Fig. 6). Endlich ist bis jetzt wenigstens nirgends be- 
wiesen, dafs die roten Gefafse mit schwarzen, matten Ornamenten, meist kreis- 
formigen Streifen, bereits der XII. Dynastie angehoren. 

In M 20 tritt eine Flaschenform auf, die dem Gefafs Illahun XXVII 40 
(Fig. 7) entspricht, auch die andern Graber zeigen Formen, fiir die sich unter 
den Gefafsen des neuen Reichs Parallelen mindestens so gut finden lassen, wie 
unter denen des mittleren Reichs. 

Andrerseits finden sich im Gizehmuseum Flaschen mit mehrfach einge- 
zogenem Hals, die Bemalung mit jenem kreidigen Blau zeigen, das wir bisher 
nur aus der XVIII. Dynastie kennen. Sie stammcn aus Drah Aboul Xeggah 
bei Theben und die eine wenigstens ist sicher 1863 in cinem Grabe gefunden 
worden, das u. a. eine Alabastervase mit dem Xamen Amosis I., des ersten 
Konigs der XVIII. Dynastie, enthalt (Fig. 8).«) Somit wird man das Grab an 
den Anfang dieser Dynastie datieren mussen. 

Bestatigend tritt der grofse Vasenfund hinzu, den Ncwberry und Spiegel- 
berg in diesem Jahr in Theben gemacht haben. Es fanden sich da solche 
Flaschen (Fig. 9) und ferner Gefafse mit schwarzer Bemalung auf rot, wie Petrie, 
Kahun XII 22 (Fig. 10), unter Umstanden, die nur eine Datierung in die Zeit der 

1) Plan El Kab Taf. 22-24. 

2) VerRL Kahnn Taf. XXI 60 und 48. 

3) Kahun XX 26, Ulahun XXVII 34. 

4) Cmeh-Inventar 2670, h. 0,21 s; br. an der Mundung 0,05. Auch fur dic gleichartigc FUsche 
Gizch 2676 ist dic gleiche Herkunft wahrschcinlich. 





1. El Kab XVII 8l. 

2. Kahun XIII 50 (Ki. 

3. Kl Kah XVII 124. 

4. Kahun XX 26 (K/. 
v Illahun XXVII 34. 

6. Kahun XX 14 (Kl. 

7. niahun XXVII 40. 

8. Guch 2670. 

9. Aus <lcn Grabunnen Spietfelbcrns in Thcbcn. 
10. Kahun XII 22. 



nr. 1—4, 6, 10 im Mafsstab 1 : 6- 

5 .. 1 I 4 

7 .. .. 1:8 

8, 9 ,. „ I : 2 
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XIII.- XVIII. Dynastie (Anfang) zuliefsen. Und doch gehiirt nach Petries An- 
sicht (a. a. O. p. 25) jenes Gefafs ganz unbedingt in die XII. Dynastie, da es sich 
im 'masons rubbish' fand. Aber in Dahchour, Fl Bcrsheh, bei allen andern 
gesicherten Funden des alteren mittleren Rcichs fehlen beide in Rede stehenden 
Gattungen, wir miissen also annchmen, dafs jene Schutthaufen auch Vasen 
jiingerer Zeit als die XII. Dynastie enthalten. 

Dafiir spricht auch das Auftreten der sog. Pilgcrflaschen '), mehrerer blau 
bemalter Gefafse sowie einiger Vasen, die ihrer Form nach, wie zufolge ihrer 
Tcchnik (hellgelber, polierter Thoniiberzug) in das neue Reich gehoren, in den 
Schutthaufen von Kahun.*) 

F.s mufs eingeriiumt worden, dafs wir immer nur nach dem uns vorliegcndcn 
Material urteilen konnen und leider steht es fest, dafs Flinders Petries Fayura- 
publikationen nur einen Auszug aus den reichen Funden darstellen. Aber 
bis zum Ueweis des Gegentcils wird man Gefafse, die sich hiiufig im neuen 
Reich, nirgends im alteren mittleren Reich an sicher datierten Stellen ge- 
funden haben, wohl noch der Obergangszeit zur XVIII. Dynastie, aber nicht 
einer 500 Jahre alteren Kultur zuteilen. 

So steht nichts im Wege, die in Kahun gefundenen unagyptischen Scher- 
ben in die Nahc der XVIII. Dynastie zu setzen, der Zeit, aus der wir auch 
sonst griechischen Import nach Agypten kennen, vorausgesetzt, dafs die Natur 
der Scherben es wahrscheinlich macht. 

Zuniichst fallt die Abwesenheit des (111.) linearen mykenischen Stiles auf, 
der ja sonst auch in Kahun vertreten ist. s ) Hingegen findet sich mykenische 
Waare I., II. Stils und alteren III. Stils/) 

Als 'regular aegaean', also mit Firnifsmalerei, bezeichnet Petrie die Schcr- 
ben lllahun I 4, 6, 7, 10. Zu 4 mag man Myk. Thongef. VI 32, 34 vergleichen; 
die gleichfalls aus dem IV. Grab stammende Scherbe a. a. O. 31 lHfst sich mit 
lllahun I 10 (und 12) zusammenstellen. Aufgesetztes weifs und rot findet sich 
ja in allen iilteren mykenischcn Stilen. 5 ) Zu Illahun 1 6 vergleicht man am 
besten Schliemann, Tiryns Taf. XXVI d und XXVH d, zu I 1 hat Petrie selber 
der Technik nach das Gefafs Kahun 1 13 gestellt, das Journal of H. St. 1890 
Taf. XIV 6 besser wiedergegeben ist. fi ) I 13 aber stcllt sich als ein richtiges 



1) Wurdcn sic .schon damuls als Neujahrsgeschenke gegeben? 

2) Vergl. Kahun XIII 89 — 61, 49 Text 9 42- 

31 Kur seine Vcrbreituug in ganz Agyptcn mchrcn sich tSfflich dic /.eugnissc. Eine Sthcrbe in 
mcincm Hesitz stammt aus dem Fnlast Amenophis III. bei Thcbcn, anderc sind in Abusir (nuch bei den 
ncueslen Grabungcn) bci Mcrnpbis zu Tagc gckommcn. 

4) Da ich lcider dic Funde aus Kahun, dic, so wcit sie in Bctracht kommcn, alle sich in England 
licfindcn, nicht aus eigner Ausvhauung kcnnc, gcbc ich nur ganz knapp dic mir bekannten griechiscben 
l'arallclcn an — sie sin<l ja fiir die Krage, wieweit sich die Kahunfundc daticrcn lasscn, wcnigcr wcsenllich. 

5) Mykcn. Vasen S. VIII. Vcrgl. fiir das Ornamenl von Illahun I 10, 12 auch noch Myk. Vas. 
XIX 135, 136. XXVI 203. 

6) Pctric, thc egyptian buses of greck history, J. of II. St. 1890 p. 271 ff. Taf. XIV und Notes on 
the antiquities of Mykcnac, J. of H. St. 1891 p. 199 ff. So dankcnswcrt dicsc allzu knappc und katc- 
gorischc L T bersicbt iiber seinc gricchischc Kultur angehcnden Fundc in Agypten auch ist, so lcidet sie 
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'Inselgefafs' mit matter Malerei dar 1 ); leider befinden sich beide farbigen 
Abbildungen im Widerspruch mit Petries eigner Beschreibung Illahun S. 10; 
wahrscheinlich ist 'schwarz' ein ungenauer Ausdruck fur dunkeles violett-braun. 
Viillig richtig ist hingegen seine a. a. O. gegebene Behauptung, es sei dics 
Gefafs durchaus unagyptisch.*) 

Fiir I 1 giebt es aber noch andere Parallelen. Xicht nur tritt im alteren 
J II. mykenischen Stil die gleiche Punktrosette auf 5 ), sondern die ganze farbige 
Ornamentation ist von den bereits behandelten Scherben I 4, 6 nicht sehr ver- 
schieden. Freilich scheint ein fundamentaler Unterschied darin zu bestehen, 
dafs nach Petries Worten die leuchtenden Farben nicht mit Fimifs gemalt 
sind, wahrend er fiir die andern Scherben ausdriicklich Firnifsfarbe nennt. Doch 
scheint es mir nicht ausgeschlossen, dafs 1 1 in der Technik I. Stils gearbeitet 
ist, wo der noch unvollkommene Firnifs, mit dem das ganze Gefafs iiberzogen 
ist, leicht vcrkannt werden kann, wahrend die schonen aber matten aufgesetzten 
weifs und dunkelroten Ornamcnte ganz wie Petrie angiebt, leicht abgerieben 
werden konnen. 

In die iiltere Zeit mykenischer Kunst gehort auch Ulahun I 3 und 5. Frei- 
lich findet sich die hier auftretende Drahtspirale in der agyptischen Kunst im 
mittleren wie im neuen Reich hiiufig. Aber sie ist in der griechischen Matt- 
malerei und in der alteren Firnifsmalerei ganz heimisch^), hier tritt auch die 
Zwickelfullung durch Dreiecke auf, wie wir sie z. B. aus Troja oder von dem 
mykenischen Holzkiistchcn bei Riegel, Stilfragen S. 136 (daselbst weitere 
Verweise) kennen, wahrend sie in Agypten andere Gestalten anzunehmen pflegt. 5 ) 

Von den weiteren Illahun I abgebildeten Scherben bczeichnet Petrie selbst 
2 und y als agyptisch — 9 gehcire zu einer Schale. Fiir 2 , das auf rotem 
Thongrund mit dicker Farbe bemalt sei — auffalliger Weise auch mit griin — 
verweist er auf die Ornamente der Graber. Mir scheinen Wilkinson, Manners 
I 8 nr. 21 und 29 sowie Petrie, Decor. art f. 87, 88 gute Paralielen, die aber 
gerade der XVIII. Dynastie angehoren. 

Fur 11, 16 und 19, die nach Petrie in Kahun hiiufig sein sollen, weifs ich 
keine andern Belege. Hingegen bilden 17, 20, 21 eine leicht kenntliche, 



durcbKangig an dem Fehler, auf Gnind cincr falschcn Daticrung cincs agyptischcn Grahcs (dcs Makct- 
grabcs) die (jcgichcrtc Kolge dcr mykcnischcn Stile kurzcr Hand umgcstofscn zu hnbcn. Im Einzclncn 
sich niit Petries Daticrungen auscinander zn sctzen, ist dadurch unmoglich jjeworden. Auch ftcineni Hin- 
wci» auf Hcllcnic shc}>hcrd kinns fiir die XVI. Dynastic, mil dcm cr dic Annahmc cincr gricchischcn 
Rcsicdlung Kahuns in jener Zcit stutzcn will, kann ich nichl bcistimmcn: dic gesammlc Mancthonische 
Ubcrlieferung iibcr dic XVI. Dynastic weifs davon nichls. 

1) Vcrgl. ctwa: Haumcistcr, Denkm.Hler III S. 1937, 2053. Potlier, vases du I.ouvre 31, D 87 
[leutcs Auslcben dcr Form]. 

2) Im J. of H. St. 1890 fuhrt 1'ctric cinc Vasc als Harallelc an , dic in cincr Pyramidc dcrsclbcn 
Epoche gcfundcn sei. l.cider schcint dics (aus der XII. Dyn. dalicrcndcr) Stuck iiicht publicierl zu scin. 

3) Myk. Vas. 41, 426. 

4) Myk. Thong. I, XI 56 iKanne aus dem lllten Grab», Troja 1803 S. 100 f. 47: ioi f. 48. 

5) Die Ahnlichkeit dcr Schcrbcn I 3 und 5 mit solchcn dcr iitfyptischcn Urzcit, dic dc Morgan 
aufKefaDen m »cin schcint, tauscht: Ornament und wohl auch Technik sind viillig verschiedcn. Vcrgl. Anm. 2. 
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schwarzthonige Klasse, die durch ihre eleganten Formen, ihre Ritzornamentik 
mit eingefiilltem wcifs sich von jeder andern iigyptischen Vasengattung unter- 
scheidet. Ks kann hier nicht auf die sehr schwierige Fruge der wohl vorder- 
asiatischen Herkunft und Datierung dieser Flaschchen eingegangen werden: 
die Fundc von Khataneh scheinen furs mittlere Reich zu sprechen, ergeben 
aber ebensowenig wie die von Tell el Yahudiyeh eine gesicherte Datierung. 1 ) 

18 und 22 scheinen mit mattcr l-arbe auf gelblichcm, wohl gcschlemmtem 
Thongrund gemalt, eine zu Beginn des neuen Reichs ganz gewohnliche Tech- 
nik, so dafs auch diese Stiicke schwerlich importiert sein durften.-) 

Somit bleiben noch die beiden Schcrbcn nr. 8, die weifs und rot bemalte 
Reliefornamente (Kreise und JJlumen?) zeigen. Diese Technik kenne ich bisher 
in Agypten nicht. Wohl aber tritt sie bei dcn Funden aus Kamares auf Kreta 
auf, die auch sonst, wie langst von Evans, Mariani, Myres, Wolters erkannt 
ist, mit den Kahunfunden enge Verwandtschaft zeigen. 3 ) Ganz besonders 
springt das bei M. Ant. VI, XI 37 = Illahun I 12; M. Ant. ebd. XI 33, 34 = Illah. 
I 10, M. Ant. ebd. IX 7 «•= Illah. I 1 in die Augen. Dafs unter den Kamaresfrag- 
menten die Spirale fehlt, ist doch nur Zufall. Die angewandten Farben sind 
anscheinend dic gleichen wie bei den uniigyptischen Fragmenten aus Kahun. 

Mariani hat mit vollem Recht seine Funde an die Sltesten mykenischen 
angeschlossen und fur einen Teil der Dekoration auf die Vasen von Thera 
verwiesen. Er sieht darin eine lokale Abart, die auf Kreta heimisch war, ihre 
Verbreitung aber, wie die von uns oben angefiihrten Beispiele zeigen, auch 
an andern Orten fand. Auf die Chronologie ist Mariani nicht eingegangcn, 
doch scheint er Myres' Ansatz, dcr dic Anfiingc diescr Keramik bis 2300 v. Chr. 
hinauf riicken will, Bedenkcn cntgegen zu bringcn. 4 ) 

Diirfen wir nun die Kahunfunde, die nach dem Vorstohendcn um 1800 
zu datieren sind, zur Altersbestimmung der kretischen Scherben benutzen? 
lch glaubc ja. Die Obcreinstimmungen der in Kahun gefundenen mykenischcn 
Scherben mit den kretischen iiberwiegen alle andern herangezogenen Parallclen 
durchaus; wenn die vielgenannten Keftiu wirklich, wie es doch sehr wahr- 
scheinlich ist, Kreta mit umfafsten s ), so hiitten wir Verbindungen mit Kreta 
verhaltnismafsig kurze Zeit nach dem Anfang des neuen Reichs fur Agypten 
inschriftlich bezeugt. 

Und dafs enge Zusammenhiinge zwischen Kreta und Agypten auch sonst 
nachweisbar sind, hat A. Evans wiederholt betont. Freilich ist er, wie mir 

1) Griffith, Thi- antiquities of Tell cl Yahudieh XI 1-8: XIX 11, 15 17. Vgl. cinstweilcn 
Anthropologic IX 25O und fiir unagyptischc Parallclcn allcnfalls Boehlau, Aus ionischcn Xckropolcn 
IX S. 120. Wiihrcnd dcr Korrcktur gcht mir durch dic Giitc dcs Verfasscrs Myrcs' wichtiger Nach- 
weis solchcr GeRifse in kyprischen Griibern /u J. H. St. 1897 S. 145 f. 

2) Zur Form vergl. Pelrie, Kahuu XX 6 (XVIIIte Dyn.). 

3) Mariani. Monumcnti antichi VI 334 1'- Taf. IX fl. Myrcs, Procccd. of thc Soc. of Antwju. II 
Ser. XV S. 351 ff. Kicbt vor allcm /.ahlrcichc Parallclcn aus gricchischcn Fundcn. t)bcr die bcmalle 
Kcliefdekoration Mariani S. 335. 

4) Vergl. M. Ant. VI S. 347 Nota. 

5) Dafs cs nicht dic Phoniker stin konnen. ist wohl jeut uUeemein ancrkannt. 
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scheint, geneigt, das Alter dieser Beziehungen zu uberschatzen: die iigyptischen 
Einfliisse auf beide Klassen der sogenannten kretischen Schrift, sind geringer 
als man zunachst glauben mochte; viele Zu.sammen.stellungen der eingeritzten 
Marken aus Agypten mit solchen aus andem Orten, werden sich als irrtumlich, 
weil auf zuflilliger Ubereinstimmung beruhend, erweisen! Bei der Beurteilung 
der f Kahunmarken' mufs man beachten, dafs sie sich auf nachweislich fremden 
Gefafsen nicht finden, also iigyptischen Ursprungs sind, wie ihre Vorlaufer in 
dcr archaischen Zeit und im alten Reich. 

Andere Zusammenstellungen sind nur teilweise zulassig: Steingefafse wie 
Evans, Cretan Pictographs 118 (der Stander nicht zugehorig!) finden sich auch 
noch aus weit spaterer Zeit und die Form ist doch nur ahnlich, nicht gleich. 
Ebenso erinnert der kretische Altar (Evans, further discoveries S. 352 ff.) wohl 
an agyptische Opfcrtafeln verschiedenster Zeitcn, aber cine genaue Parallele 
dazu, mit den vier kleinen, fufsartigen Vorsprungen auf der Unterseite und 
den drei Schalen fehlt mir. 1 ) Auch dic Zuweisung der Skarabaeen Pictographs 
327 in die XII. Dynastie ist nicht zwingend: sie konnen ebensogut dem spateren 
mittleren Reich und dem Anfang des neuen angehoren.*) 

So glaube ich also, dass eine Beziehung Agyptens zu Kreta im mittleren 
Reich zwar nicht unmoglich, aber bisher nicht erwiesen ist, am allerwenigsten 
durch die nicht der XII. Dynastie, sondern dem Anfang des neuen Reichs 
angehorigen Funde von Kahun. 

1) Dic typischc Form dcr Oprertafcl bci Maspero, Archeolofjie fig. 107. Alle nur ltekannten 
steincmcn agyptiachen Opfertafeln haben cine flacbe Unterseile. Die Scitcn sind gelcgentlich nach unten 
hin abgcschragt. 

2) Wiihrcnd dcr Korrektur crhalte ich Frocced. Bihl. Arch. 1899, wo Kraser S. 148 ff. mit Petries 
DatJcrungen der Skarabaecn griindlich aufraumt und zu dem glcichen Kcsultat kommt. 
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,\ v kkk&co i>i maccari. 1'ala/2o mauama. Roma. Par Gaston Roissier. 

La premiere Catilinaire de Ciceron est la seule que Salluste ait mentionnee; 
ce qui semble indiquer qu'elle lui paraissait la plus importante. II raconte que 
Ciceron, qui venait d'echapper a un assasinat 1 ) et d'apprendre que Manlius 
avait pris les armes en Etrurie, convoqua le Senat dans le temple de Jupiter 
Stator; puis il ajoute: Titm M. TuUtUS eonsul, sive praesentiam ejus (Cafilinac) 
/i/neits, sive ira commutus, oratioiiem hahuit lucttleutain atque utilein reip. ijuam 
postea scriptam edidit (Caf. XXXI). Cet eloge est remarquable sous la plumc 
d'un homme qui n'en est pas prodigue pour Ciceron; mais il faut se souvenir 
qu'il ne s'adresse pas au discours que nous possedons ct que Ciceron a refait; 
c'est le premier, celui qui fut improvise, dont Salluste dit qu'il etait eloquent 
et qu'il fut utile a la republique, et celui la n'existe plus. 

Heureusement nous pouvons nous en faire une idee. Le lendemain, des 
que Ciceron sut que Catilina etait parti, il rassembla le peuple au forum pour 
le lui apprendre. Ofl pensc bien que, comme il etait tout plein de son triomphc 
de la veille, il ne manqua pas de raconter ce qui s'etait passe dans la seancc 
du Senat (11 Caf. VI). Cest ce recit qui nous permet de reconstituer la scene 
et de nous figurer ce qu'etait le discours. 

Nous y voyons qu'il devait appartenir a ce genre particulier qu'on appelait 
intcrrogatior) Loin de proscrire, comme nous le faisons dans nos assemblees 

1) Deux chrxaliers (Sallustc dit un chcvalier et un slnaleur) sV-taient prcsenti-s le matin cbci 
("iciron, sous prt-textc dc vcnir lc salucr, mais en rcalit»- pour 1'assasiner. Tclle ctait la faihlcsse du 
(jouvcrncment c|u'au lieu de Ics arrctcr on se contcnta de lcur fcrmer la portc: exclusi sunt, dit Ciccron, 
ct Sallustc: jnnua prohibiti. ("cs exprcssions ctranjjcs me font souvenir d'un mot piquant dc Sicycs. 
rcndant le Directoire, cpoque de dcsorganisalion sociale <pii rnppclle lcs dcrniers tcmps de la rcpublique 
romainc, un ccrtain Poullc avait pinctrc dans la maison de Sieyes et lui avait tirc sans rcMiltat un 
coup dc pistolet. ("<imme Sicycs voyait quc son assasin avail jjrandc chancc dc n'ctrc pas inquicti, il 
rcntra tranquillcmcnt chcz lui ct dit U son eOBcJetgCi •• si Poullc revicnt, vous lui direz que je n'y 
snis ]>as.» 

2) Voycz schol. Bob. Dr arrr alieno Mil. ct surtout ce quc dit le grammairicn Sinnius Capitn i 
propos dc r interrogatio dans lcs discussions du Sinat. 
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politiques, les luttes personnelles et, pour ainsi ciire, les combats corps a corps, 
Ies Romains, qui y prenaient grand plaisir, les avaient officiellement introduits 
che/. eux. Deux des discours de Ciceron (/>/ Vatiniuin nt />/ Clodium et Cu- 
rionem) portent ce titre d'interrogatio, et il nous a mis ces sortes d'actions sous 
les yeux dans une lettre a Atticus (1, 16) ou il nous raconte sa dispute violente 
avec Clodius, il la resume en ces termes: Clodium praesen/em /regi quum 
oratione perpetua, tum alfcrcaiioite. Cest precisement le cas de la premiere 
Catilinaire. 

Ciceron commenca par demander a Catilina des explications sur sa con- 
duite. Un fait, qui venait de se passer au debut de la seance, lui donnait du 
coeur. Pour la premiere fois les senateurs avaient ose manifester leurs senti- 
ments a 1'egard de Catilina. Jusque la ils 1'avaient menage et affectaient de 
ne pas croire a ces projets de conspiration que Ciceron sobstinait a leur 
decouvrir. Cette fois ils en parurcnt convaincus et le lui firent voir. Quand 
il entra, ils s'eloignerent de lui et lc laisserent seul sur lc banc ou il s'etait assis. 
Ciceron encourag^ par cette manifestation, fut plus vehement qu'a 1'ordinaire, 
si bien que Catilina, harcele de questions, etourdi par cette vivacite d"attaques, 
n'osa pas d'abord repondre. 1 ) Ce silence enhardit encore Ciceron qui, passant 
de Yinferrogatio a Voratio perpetua, prononca le discours qui est devenu la 
premiere Catilinaire. 

Qu'est-il rest^ de cette premiere ebauche dans la harangue que nous avons 
aujourd'hui? Nous ne le savons pas d'une maniere certaine; il me semble voir 
pourtant que Cic6ron y a laisse ccrtains defauts que 1'improvisation comporte 
plus que le discours ecrit, par exemple ces brusques alternatives de violence 
et de faiblesse, qui refletent les emotions du moment, ce melange de prieres 
et de menaces, ces acces de decouragement, et tout d'un coup ces retours 
inexplicables d'energie, qui vont quelquefois jusqu'a s'exprimer d'un ton de 
matamore: non Jeram, non patiar, non sinaw.*) Par contre, il est probable 
qu'il avait moditie d'autres parties. On peut soupconncr que, pour rendre son 
r61e personnel plus important, pour faire croire qu'il avait quclque part a la 
fuite dc Catilina, il a donne plus dc placc, dans la derniere redaction, a ces 
adjurations, a ces requetes, humbles ou mena^antcs, qu'il lui adresse pour l'en- 
gager a partir. Elles nous semblent si maladroites que tres probablement le 
premier discours, si nous 1'avions, nous paraitrait fort superieur a 1'autre. Ce 
qui est sur, c'est que sa parole parut plus vive, plus passionnee, plus puis- 
sante que jamais, qu'il s'est toujours glorifie du succes qu'il obtint ce jour la 
comme de l'un de ses plus grands triomphes oratoires*), et que Salluste n'y 
contredit pas puisqu'il appelle ce discours luculenta oratio. 

Reste a savoir ce qu'il a voulu dire en 1'appelant utilis reipublicae. Au 
premier abord, il nous semble que la republique n'en a pu tirer aucun profit. 

I) ( atilina rcpril pcu .\ |>cii |x>s»cssion de lui mcmc ct rinit par fairc .\ < kcron irat ri-ponsc quc 
S;illu*tc a rapportcc. 21 1 Cal. v. 

31 Oralor XXXVII: kot , vthi-mrns, incrnsum, incitalum, quo cau*ae rripiuntur . . . a nobis 
homo auJaiissimus Catiltna in senatu accusatus obmutuit. 
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Catilina devait quitter Rome; tout le monde le savait, et Ciceron comme les 
autres. Cc n'est donc pas lui qui l'a force de partir; au contraire il risquait 
par ses insistances malencontreuses de lui donner la tentation de rester. A 
plusieurs reprises, et du ton le plus pathetique, il lui demandc de s'en allcr, 
comme un service personnel, et au nom de Rome; il savait pourtant, que 
Catilina ne tenait pas a rendre des services a ses ennemis, et il n'etait guere 
probable qu'un homme decide a mettre le feu a la ville put preter quelque 
attention a la prosopopee de la Patrie. Comment donc et dans quel sens 
peut-on dire qu'en prononcant la premiere Catilinaire Ciceron a servi son pays? 
Cest lui meme qui nous fournit la reponse. Quand il veut, au debut de son 
second discours, qualifier exactement ce qui vient de se passer, il eprouve 
quelque embarras qui se trahit dans la phrasc suivante: L. Catilinam ex urbe 
vcl cjecimus, vcl emisimus, vcl ipsum cgrcdientcm vcrbis prosccuti sumus. 1 ) La 
premiere expression (cjecimus) est evidemment trop forte; il n'a pas chass6 
Catilina, et lui memc un peu plus loin a grand soin de s'en defendre*); cc 
n'est que plus tard qu'il s'en est glorifie. Le sccond mot (cmisimus) est deja 
plus vrai. On lui a tenu la porte ouverte, on l'a meme un peu poussc pour 
qu'il sortit, comme on faisait aux betes qu'on lan^ait dans 1'arene. Mais la 
derniere phrase (egrcdicntcm vcrbis prosecuti su/nus) est parfaitement juste. 
Catilina partait; Ciceron l'a accompagne de ses invectives. A quoi, dira-t-on, 
cela pouvait-il servir? D'abord a le troubler lui meme, et son attitude dans la 
fameuse seance, son mutisme d'abord, puis son explosion de colere, montrent 
bien qu'il ne garda pas tout a fait son sang froid. Mais ce que Ciceron sou- 
haitait surtout, c'etait d'exciter contre lui 1'opinion publique. Catilina jusqu'a 
la fin a tenu a la menager. Dans les derniers jours, pour faire croire encore 
a son innocence, il affectait de demander qu'on 1'internat chez Lepidus, chez 
Metellus, chez Marcellus, chez Ciceron lui meme et qu'on lui fit son proces.') 
Ces fourberies pouvaient tromper quelques personnes, il fallait les devoiler ct 
faire comprendre a tout le monde que son d^part etait une sorte de declaration 
de guerre a la republique. ()n ne devait pas le laisser partir tranquillement 
et la tete haute; il etait bon qu'il s'en allat comme un criminel, qui ne peut 
plus resler dans une villc ou tout lc monde le craint et le deteste, et qu'au 
dernier moment une voix eloquente, »en 1'accompagnant de ses invectives», 
soulevat contre lui 1'indignation des honnetes gens. — - Cest ce que Ciceron a 
voulu faire, et Salluste pensait sans doute qu'il y avait reussi, puisqu'il dit que 
son discours fut «utile a. la republiquo. 

I) II Cat. I. 2) II Cat. VII. 3> I Cat. VIII. 
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UND DIE SlRENKN. 

Von Heinrich Bullk. 

Dem Forschcr, der zuerst mit 
dem Riistzeug der modernen Archiio- 
logie den Homcr aus den Bildwerken 
erliiutert hat, sei ein kleines Denkmal 
dargebracht, auf dem die naive Kr- 
ziihlungskunst cines alten korinthi- 
schen Topfmalers das sinnvolle Aben- 
teuer des Odysseus bei den Sirenen 
schildert. Der beistehend in zwei 
Drittel der natiirlichen Grofse ab- 
gebildete Aryballos (H. 0,10 m), des- 
sen Zeichnung ich der Freundlichkeit 
des Herrn K. Reichhold' in Miinchen 
vcrdanke, stammt aus Athen und soll 
nach glaublicher Angabe in Jiootien 
gefunden worden sein. Am Halse 
befindet sich ein fliichtig gemaltes 
Stabornament, dcr Bauch ist voll- 
stiindig von dem Bildstreifen ein- 
genommen. 

Das Schiff des Odysseus naht 
sich der Tnsel der Sirenen. Odysseus 
steht aufrecht am Mastbaum, die 
Arme nach hinten um das 1 lolz ge- 
legt, den Helm mit einem kleinen 
runden Busch auf dem Kopf. Dio 
Segel sind abgenommen. Die Ge- 
fiihrten, wie ihr FGhrer mit I Iclmen 
auf dem Kopf, deren Biische geradc 
nach hinten abstehcn, sitzen eifrig 
rudernd im Schiff. Das Wasser ist 
durch kurze Wcllenlinien angedeutet. 
Zwei V6gel, ein Adler und ein Wasser- 
vogel mit langem Hals und langen 
Beinen, habcn sich auf dem Schiff 
niedergelassen. 
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Die Insel der Sirenen ragt hoch empor, wie ein grofser Felsenthron, dessen 
Flache vorne durch einen breiten Vorsprung, hinten durch ein dunnes, bis an 
den Rand des Bildes hinaufreichendes Stiick begrenzt ist. Zwei Sirenen stehen 
darauf; es sind Viigel mit langen Beinen, dunnem Leib, dreieckigem Schwanz- 
ende, grofsen umgebogenen Fliigeln und mit Frauenkiipfen, deren langes Haar 
herabhiingt. Sie haben den Mund zum Singen geoffnet, iticat 6rra xdXXtuov 
um durch siifse Tone und Schmeichelworte den Fremdling zu bethiiren. Hinter 
ihnen sitzt auf einer als Stein oder Kissen zu denkenden Unterlage zusammen- 
gekauert eine Frau, von deren Ktirper nur die Fiifse aus dem Gewande heraus- 
ragen. 

Unter dem Henkel befindet sich ein eigenartiger Aufbau. Ein grofses 
Quadrat und ein anstofsendes niedrigeres Rechteck sind in viereckige Felder 
geteilt, von denen diejenigen des Quadrats zum Teil fluchtig mit Farbe gefullt 
sind. Der dicke Querstrich, der das Quadrat oben abschliefst, ragt nach der 
einen Seite ein Stiick iiber, an der anderen endigt er in eine nach oben aus- 
ladende Rundung. Was kann das anders vorstellen sollen als ein Tlaus mit 
flachem Dach, rundem Gesimsbalken an der Vorderseite und offenstehender 
Thur? Genau wie hier ist bei dem Brunnenhause der Wiirzburger Phineus- 
schale (jetzt mechanisch reproduziert bei Sittl, Dionysisches Treiben, 29. Pro- 
gramm des v. Wagnerschcn Kunstinstituts, Taf. 1) und an dem Tempelbau der 
kyrenaeischen Schale im Louvre (Archaol. Zeitung 1881 Taf. 12, 2) das Ge- 
miiuer durch helle und dunkle quadratische Felder dargestellt. Aber wessen 
Haus haben wir hier zu erkennen? Mit der Sireneninsel hat es nichts zu 
thun, denn sein Kingang ist von ihr abgewandt. Also kann es nichts anderes 
sein, als — der Palast der Kirke. 1 ) Der Dichter der Odyssee hat sich ihn 
offenbar auch mit flachem Dache vorgestellt, denn nur so konnte er den 
Klpenor dort oben seinen Rausch ausschlafen und in der Verwirrung des Kr- 
wachens herabsturzen lassen. Unser Vasenmaler hat also, statt mit einer bc- 
liebigen Dekoration von Tieren den Rest der Bildflache zu fiillen — wie der 
Maler des verwandten Aryballos im Louvre mit der Darstellung des holzernen 
Pferdes (Arch. Jahrbuch 1892 Taf. 2) es that — , auf die einfachste und naivste 
Weise an das vorher bestandene Abenteuer erinnert. Die Thur des Palastes, 
den Odysseus verlassen, steht noch offen. 

Von den wenigen alteren Darstellungen des Sirenenabenteuers ist diese 
die alteste. Beiseite zu lassen ist zunachst das Bruchstiick aus Naukratis im 
British Museum, das Walters im Catalogue of the vases II S. 85 B 103 19 als 
..Odysseus passing the Sirens" beschreibt, obwohl man in dem fragmentierten 
Schiff nichts weiter als funf Ruderer und in der Luft das Stiick eines wagerecht 
stehenden Flugels sieht. Dieser Flugel ist mit weitaus grofserer Wahrschein- 
lichkeit zu einem fliegenden Vogel zu erganzen, als zu einer Sirene. Ganz 
gewifs aber darf man nicht mit Weicker (de Sirenibus quaestiones selectae, 



1) Die I>arstelliinK hattc dahcr, was icb leider zu spat bemerkt h.ibe. so ab K crollt werden mussen, 
dufs das Haus links votn Schift" des Odysscus xu stehen kiime. 
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S. 36 Anm. 1) eine sich ins Meer sturzende Sirene daraus machen wollen, denn 
der Vogel fliegt horizontal, nicht abwarts. Auch die Schale des Nikosthenes 
im Louvre, die friiher auf Grund einer irrtiimlichen Beschreibung in der Liste 
des Sirenenabcnteuers gefiihrt wurde (Bolte, de monumentis ad Odysseam per- 
tinentibus S. 25), kann seit ihrer Veroffentlichung durch J. Harrison (Journ. of 
hellen. stud. VI, 1885, Taf. 49, S. i8fg.) nicht mehr hierhergezahlt werden. 1 ) 
Will man die Sirenen, die vor den zu zwei nebeneinander fahrenden Schiffen, 
auf den vom Henkel ausgehenden Ranken, sitzcn, nicht als gedankenlose 
dekorative Zuthat fassen, was sich bei der sorgfaltigen Ausfuhrung der Schale 
nicht eben empfiehlt, so kann man sie, wie die Delphinc unter den Henkeln, 
als Mittel zur Charakterisierung des Meeres verstehen. Loeschcke (Archaol. 
Zeitung 1 88 1 S. 5 1 ) glaubte zwar, die Nikosthenesschale in gewisser Beziehung 
zum Odysseusabenteuer lassen zu miissen, indem er sie als eine Vorstufe d<>s 
spiiter entwickelten Typus auffafste. Unser Aryballos zeigt diesen aber schon 
etwa ein Jahrhundert friiher vollig ausgebildet, sodafs fur diesen Fall die An- 
nahme einer mechanistischen F.ntstehungsweise sicher nicht zutrifft. 

Aus demselben (frunde wird man nun auch auf der attischen schwarz- 
figurigen Lekythos aus Kretria (Journ. of hellen. stud. XIII, 1892— 03, Taf. 1, 
S. afg.) nicht mit F. Sellers eine Contamination von urspriinglich dekorativen 
Sirenen mit dem Typus des (sonst als Promethcus) an einc Saule gebundenen 
Mannes sehen, sondern einfach eine Abkiirzung des liingst bildlich fixierten 
Typus des Odysseusabenteuers. Das Schiff konnte aus Raummangel nicht 
gezeichnet werden, Wasserlinien , dazu Delphine, die durch die Luft schiefsen, 
mufsten als Andeutung genugen. Der Mast aber ist geblieben. Fr braucht 
keineswegs mit der Herausgeberin als ionische Siiule gefafst zu werden, denn 
der wagerechte obere Tcil ist das CJuerholz, und die beiden weifsen Kreise 
darunter sind die Osen, wie sie z. B. am Schiff der Munchener Fxekias-Schale 
(Wiener Vorlegebl. 1888 Taf. 7, 1) deutlicher erkennbar sind; immerhin ist 
zuzugeben, dafs der Maler diese Einzelhcit an seiner Vorlage vielleicht selbst 
nicht recht verstand und so ein saulenahnliches Gcbilde zu Wegc brachte. 
Die Sirenen dieser Lekythos entfernen sich von der homerischen Vorstellung 
dadurch, dafs sie nicht singen, sondern F16te und Leier spielen, die sie mit 
menschlichen Armen halten. 

Auf dem herrlichen streng-rotfigurigen Stamnos des British Museum (Cata- 
logue III, F 440. Mon. d. Inst. I, 8. Baumeister, Denkm. S. 1043, Fig. 1700) 
haben die Sirenen wieder ihre iiltere armlose Gestalt. Aber abweichend von 
Homer sind sie zu dritt, und einc von ihnen sturzt sich ins Meer, als sie den 
Odysseus entkommen sieht, ein Zug, fur den diese Vase einstweilen das alteste 
Zeugnis ist. 

Sehen wir nun zu, wie unser Aryballos sich zu der Schilderung der Odyssee 
verha.lt. Die Vogel, die sich auf dem Schiff niedergelassen haben, sind Zuthat 
des Kiinstlers; einen besonderen Sinn wird man kaum hinter ihnen suchen wollen, 



1) J. Ilarrison, Myths of the Ody^scv in Art an<l I.itoraturc ist mir ni»ht /ugan^licli. 
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wenn man sich der raumfiillenden Tiere mancherlci Art erinnert, die auf 
korinthischen Vasen bei mythischen Darstcllungcn fast iiberall dabei sind. Eine 
enge Parallelc bietcn auch die Vogcl auf der Arkesilas-Schale (Baumeister, 
Denkm. S. 1664, Fig. 1729). Dic Sirenen erscheinen wie bei Homer in der Zweizahl, 
wahrend sie spater in Litteratur und Kunst meist zu dritt sind (Bolte a. a. O. 
S. 29). Ober die Gestalt dcr Sirenen sagt die Odyssee nichts; die friihere 
Anschauung, dafs der homerische Dichter sie sich als schiine Jungfrauen vor- 
gestellt habe, ist von Bolte (a. a. O. S. 27) noch mit schwachen Griinden ver- 
teidigt worden, sie ist aber angesichts der Denkmaler unmoglich mehr haltbar 
(Schrader, die Sirenen S. 30. Weicker a. a. O. passim). Homer dachte sich 
unter ihnen solch singende Zaubervogel , wie sie unsere Vase zeigt, und er 
unterlafst, sie zu beschreiben, weil jeder Horer bei ihrem Namen ohne weiteres 
die richtige Vorstellung hatte. ln der Odyssee sitzen sie auf einer blumigen 
Wiese und sind uingeben von dem ausgcdiirrten Gebein ihrer Opfcr. Beides 
war fur die archaische Kunst nicht darstellbar. Es wird aber aus dem Fol- 
genden hervorgehen, dafs die felsige Insel keineswegs aus rein kiinstlerischen 
Griinden an die Stelle der blumigen Wiese getreten ist. 

Was als ganz neuer und iiberraschender Zug hinzukommt, das ist die An- 
wesenheit einer Frau, die hinter den Sirenen kauert. Wer ist sie? Ein Freund, 
dem ich die Frage stellte, gab die lakonische Antwort: Die halt sich die. 
Also die Hiiterin oder besser noch die Mutter dcr Zaubervogel. Die Litteratur 
liefert uns statt eines gleich mehrere Namen. Nach einer ganz offenbar spiiten 
Version ist eine der Musen die Muttcr der Sirenen. In cincr lokal-atolischen 
Sage hat Sterope sie dem Acheloos geboren, wonach sie (zuerst bei Apollon. 
Rhod. IV, 893; vgl. Schrader a. a. O. S. 241 'AxeXwibec genannt werden; auch 
dieser farblose Nymphenname bleibt fiir uns ausgeschlossen. Auf einen gang- 
baren Weg dagegen fiihrt F.uripides in der Helena v. 167: 



Helena ruft die Sirenen an, dafs sie ihr klagen helfen und bittet die Perse- 
phone, sie ihr zu senden. Die Sirenen wohnen also nach der Anschauung 
des Dichters nicht auf eincr cntfernten Insel, sondern im Hades (vgl. weitere 
Zeugnisse bei Weicker a. a. O. S. 35). Chthon, die personifizierte Erdtiefe, 
die bei Aischylos (Prometh. 205) auch als Mutter der Titanen gilt, ist ihre 
Erzeugerin. 

Ich stehe nicht an, die sitzende Frau auf unserem Aryballos Chthon zu 
nenncn. Jetzt versteht man die Bedeutung ihrer merkwiirdigen Ilaltung, die 
aus dem Raumzwang doch wohl nicht geniigend erklart wiire, denn ein Kiinst- 
ler von der Naivetat des unsrigen hatte, ohne sich um die Grcifsenverhalt- 
nisse Sorge zu machcn, auch einc stehende Figur hinter die Sirenen gestellt. 
Dieses zusammengekauerte Haften am Boden aber charakterisiert aufs beste 
die Erdgottin, die, wie die Ge der entwickelten Kunst, unzertrennlich mit ihrem 



7TT€po<p6poi vedvibec, 
Tiapeevoi Xeovoc xopai, 
Xeiprivec. 
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Elemente verkniipft ist. Ich mochto noch cinen Schritt weiter gehen und den 
aufragenden Fels in ihrem Kiicken, zusammen mit dem niedrigeren Vorsprung 
vorn, als die Andeutung einer llohle nehmen. Gan/ ahnlich ist auf dem korin- 
thischcn Pinax Antike Denkmiiler I Taf. 8, 30 eine Hohle dargestellt, in der 
ein Mann mit der Hacke das Gestein bearbeitet und iiber der — dies ist 
naturlich ein Zufall — ein menschenkopfiger Vogel fliegt. 

Durch Crusius' Aufsatz iiber „die Epiphanie der Sirene" (1'hilologus 50, 
1891, S. 93 fg.) haben wir den in hellenistischer Zeit deutlicher hervortretenden 
Volksglaubcn kennen gelcrnt, der die Sirenen als Gespenster von der Art der 
Vampyre furchtet, die in der Mittagsschwiile ihre Opfer heimsuchen. Weicker 
hat, in dieser Richtung weitergehcnd, dcn Nachweis gefiihrt, dafs die Sirenen 
in ihrer urspriinglichen, von der poetischen Ausgestaltung unberiihrten Bedeu- 
tung die Seelen von Abgeschiedenen sind, die ihr Loos nicht erfiillt haben und 
ruhelos andere nach sich ziehen miissen. lst Weickers Grundanschauung rich- 
tig — und im Kerne ist sie das gewifs'), wenn sie auch vielleicht in zu ein- 
seitiger Weise vorgetragen ist — , so konncn wir fiir unscr Vasenbild folgcnde 
Deutung wagen: Chthon, die Personifikation alles Unterirdischen , sendct aus 
der Tiefe der Erde die „Seelenvogel" an das Tageslicht; sie sitzen an einer 
Pforte des Hades und locken durch ihren Gesang die Lebenden ins Verderben. 
Der homerische Dichter hat freilich die Heziehungen der Sirenen zur Unter- 
welt viillig unterdriickt, vielleicht aus Grunden der poetischen OkononuV, da 
sein Held ja grade erst aus dem Hades zuriickgekehrt ist. In andern poeti- 
schen Fassungcn dcs Mythos war das vielleicht nicht geschehen. Dals im 
Glauben dcs Volkcs abcr sicherlich, ncben und trotz Homer, auch bei dem 
Odysseusabenteuer die Vorstellung lcbcndig war, dafs die Sirenen aus der 
Tiefe der Unterwelt kommen, dafiir ist, wenn wir es richtig gedeutet haben, 
unser Vasenbild das iilteste Zeugnis. 

Ehe iiber Stil und Zeit des Aryballos ein Wort gesagt wird, haben wir 
noch den Typus des Schiffes ins Auge zu fassen. Ks ist ein Kriegsschiff 
mit Rammsporn in Eorm eines Eberkopfes. Das hintere Ende ragt hoch auf 
und ist in ungewohnlicher Weise ausgestaltet. llerr Cecil Torr, dem ich fiir 
sein Corpus der antikcn Schiffe eine Abbildung einsandte, ist so freundlich 

1) Ein schr gcwichtiges monumcntalcs Zcugnis fiir scinc Auffassung hat sich Wcicker cnlgchcn 
lussen, das ,,IIurpyienmonumcnl" von Xanlhos. Dafs die Harpyien in der altercn Kunsl nicht mit 
Vogclleibcrn, soDdcrn stets als geftugeHe 1-ruueu durgestellt wcrde», hal Furtwangler in der AtehSologi- 
schcn Zcitung 1882 S. 204 nachgcwiescn nn<l dort auch schon kur/ ausgcsprnchcn, dafs dcshalb dic 
mit Krauenkopf, liuscn und Armcn ausgcstattetcn V.igcl dcs Xanthischen Monumcnls kcinc ]Iaq>yien 
sind. Trolzdcm wird dic altc Dcutung, auch im Artikcl Harpyic in Koschers luytlioliigischcm I.txikon 
I Sp. 1847, ohnc neuc Begriimlung imnicr noch bcibclialtcn. Dic Vci^lcichung dcr Dcnkmalcr lchrt 
ab»r gan/. un/wcifcihaft , dafs cs Sirencn sind! Dcnn so jjut wir fraucnkopfigc Viigcl iiberall sonsl, 
auf (irund dcr Darstcllungcn dcs Odysscusabcnteucrs , als Sircncn dcutcn, miissen wir cs uueh atl diin 
Xanlhischen firabmal thun. Ihrc Hcdculung als Todcsdamonen , dic die Secleti Verstorbencr davon- 
trancu, tritt hior einmal gaiiz rein hentus. Ein weitcrcs Zcugnis tiii dicsc volkstiimlichc , durch die 
poctischc Ausdichtung friili iintcrdriicktc Vorstcllung ist dio AlabasterschaU- aus Xaukralis ini Hriltischcn 
Muscum (von 1-rit/c, Archaol. An/eigcr IX. 1.V.4, S. 74: dazu « .'onzt. .-bcnda X, t8«»5, S. lof.l. 
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gewesen, mir iiber dassclbe die nachfolgcnden Bemerkungen zur Vcrfugung 
zu stellen: 

„Although this vase is so much earlier in date, there are two points in 
which it resembles the vase in the British Museum, E. 440, representing Ulysses 
with the Sirens (Baumeister, figure 1700 on page 1643). 

1. In both cases a piece of drapery is hung out upon the stern; but. 
while it is depicted on the British Muscum vase in a natural way, it is 
depicted here as a stiff rectangle which ulmost hides the steerer. 

2. In both cases the painting shows the mast-head (Kapxnciov) quite 
distinctly, and likewise the two halyards (iudvTec) which pass through it. • 

Tn this case there are rings round the mast, as 011 the vase at Munich, 
33<j, by Exekias. There is some sort of hurricane-deck (KaTdcTpuiua) above 
the rowers, as on the Aristonophos vase at Rome and on a vase in the 
Louvre, E. 600. (This vase, E. G60, and another, E. 661, also representing two 
ships, came from Caere in the Campana collcction, and have been much damaged 
by restoration; but the general outline of the ships seems genuine.) 

There is nothing remarkable in the form of the stein-post (okpoctoXiov or 
dKpWTrjpiov) at thc forc end of this deck, or of the ram (lufioXoc) beyond. 
Some authors (e. g. Ilerodotos, III, 59; Plutarch, Pericles, 26) associate this 
boar-headcd ram with Samos; but the black-figured vase-paintings show that 
it was generally in use. 

At the stern there is, as usual, a gangway (KXiua£,| for going ashore; but, 
curiously, only one of the steering-oars (rrnbdXia) is shown. The rowing-oars 
are also drawn with little care." 

Der Aryballos bcstcht aus feinem, hellem, braunlich-gelbem Thon. Der 
schwarze Eirnifs, der auf der cincn Halfte der Vase im Brand rot geworden 
ist, ist mattglanzend und nicht von besonderer Gutv, denn cr ist an vielen (in 
der Zeichnung erganzt wiedergegebcnen) Stellen rissig geworden und abge- 
blattert. Rot oder Weifs ist nirgends aufgesetzt. Graviert ist nur wenig: 
das obere Ende der SchitTslciter, Augen und Helme der Ruderer, die Bord- 
linie, die Ruder, der Eberkopf und die Meereswellen. Die Zeichnung ist 
fliichtig, aber flott und sicher, von einem Kiinstler, der genau wufste, was er 
wollte. Er driickt sich absichtlich skizzenhaft aus, aber er ist nirgends unklar 
oder unbeholfen. Htichstens bei den ratselhaften Fortsiitzen am Hiuterende 
des Schitfes, die ubcr dcm von Torr als Tuch gedeuteten Rechteck aufragen, 
lafst er eine Unklarhcit, denn fur ein gewohnliches Aphlaston sind sic zu grofs 
und zu absondcrlich gcformt. Auch hier ware es aber nicht ausgcschlossen, 
dals einmal ein anderes Monument uns das Vcrstandnis \ ermitteltc. 

Uber die Gattung, der der Aryballos angchort, war Herr Professor Eurt- 
wiingler so freundlich, mir seine Mcinung mitzuteilen. Die Vase ist nach 
seinem Urteil in Technik und Zcichnung rein korinthisch. Fiir Einzelheiten, 
wie das thongrundigc Aussparcn der Erauenkopfe und der Eliigel der Sirenen, 
lass«m sich die Pinakes vergleichen (z. B. Antike Denkmalcr I, 7, 1; 6; 17 u. s. w.). 
Das Schitt* auf dcm Pinax Ant. Dkm. II, 24, 16 = Jahrbuch i8g; S. 27 Nr. i<» 
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hat einen genau entsprechenden hornformigen Fortsatz iiber dem Rammsporn. 
Im Ganzen bietet jedoch die nachste Parallele der schon angefiihrte Aryballos 
im Louvre (Jahrbuch 1892 Taf. 2), auf dem in ganz analoger, breit erzahlender 
Weise geschildert wird, wie die (friechcn aus dem holzernen Rofs heraus- 
kommen. Wenn Diimmler (Anzeiger 1892 S. 75) versucht hat, diesen letzteren 
als aus Jonien stammend nachzuweisen, so trifft das, wenn nicht fiir das Gcfafs 
selbst, so doch wahrscheinlich fur die Vorlage der Darstellung zu. Auch fiir 
unseren Aryballos haben wir fiir die Art, wie das Quadcrwerk des Hauses 
charakterisiert ist und wie die Viigel sich auf dem Verdeck dcs Schiffcs nieder- 
lassen, ungesucht Analogien aul* Vasen des griechischen Ostens gefunden. 
Aus Bohlaus schonem liuche iiber die ionischen Nekropolen haben wir von 
neuem gelernt, wie stark das Kunsthatidwerk des griechischen Festlandes, auch 
das von Korinth, von den vorgeschritteneren Topfereien Joniens beeinflufst 
worden ist. Und so crgiebt sich der Schlufs, dafs wir die Vorlage, die auf 
unserem Aryballos skizzenhaft kopiert ist, entstanden denken diirfen in dem 
Landc, in dem die Odyssee ihre endgultige Fassung erhalten hat, und in einer 
Zeit, die von der Epoche dcr Homeriden nicht allzuweit abliegt. 
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DAUMALE (AlGEEIE), 
Par K. Cagnm. 



II y a plus de trente ans 
que la tonibe rcpresentee ci- 
contre est connue. Elle a ete 
trouvee a Aumale, l'ancienne 
Auzia. Un dessin grossier en 
a t'ti'* publie, au moment de la 
decouverte dans une revue al- 
gerienne 1 ), puis reproduit dan*. 
la Rcvtte archtologiqucr) Wil- 
manns en a donne, a son tour, 
une description au huitieme vo- 
lume du Corpus*), sans avoir 
pu consulter d'autres sources. 
Aussi bien croyait-on toute 
trace de la pierre a jamais per- 
due. lleureusement il n'en est 
rien. Tout d'abord, j'ai re- 
trouv»', parmi les papiers laisses 
par L. Renier, un estampage 
de la partie inferieure. J'ai pu, 
cn Texaminant, fixer la naturc 
de certains des dctails figures, 
mais non de tous. De la la note 
suivante que nous avons inseree, 
avec MM. Schmidt et Dessau 
dans la partie du supplenient 
du Corpus relative a la Maure- 
tanie Cesarienne. Ce fascicule 

H Rev. qfric. VI p. 83. 

2) Jtn . arth. 1863 pl. VIII; cf. 
|>. et suiv. 

3) c. 1. l. vm, 9057. 
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n'ayant pas encore paru, je crois utile de transcrire les quelques Hgnes relatives 
au bas-relief 1 ): ,,In anaglyphi supra inscriptioneni sculpti parte ima, teste 
imagine quam fecit Charoy, juxta oculum, non solum gallus et scorpio cer- 
nuntur, sed etiam alia animalia lacerta, cochlea? serpens?, quae omnia in 
oculum illum invehuntur. Repraesentari oculum invidiosum vidit Bienkowski*), 
qui putat supra oculum non lunam dimidiatam esse, sed alas expansas alitis 
alicujus. Neutrum verum videri ait Cagnat collato ectypo Renierano, cogitari 
posse de erucis vel vermibus duobus; ceterum ectypum nequaquam sufficere 
ad has res dignoscendas." 

Aujourd'hui je puis etre plus aftirmatif. M. Marve administrateur du musee 
des antiquites algeriennes a retrouve 1'original a Aumale et l'a transporte a 
Mustapha-Alger, oii il est expose devant la facade du Musee. La partie supe- 
rieure de la stele a ete asscz exactement decrite. F.n haut, dans un fronton demi- 
circulaire un homme et une femme sont couches sur un lit, tenant a la main des 
vases. Devant eux une table a trois pieds supporte un troisieme vase: c'est 
la un de ces repas funeraires si souvent representes sur les steles tombales. On 
remarquera la coiffure de la femme: elle a la tete surmontee d'un lutultts elcve 
et des boucles flottantes encadrent la figure; disposition toute differcnte dc 
celle qui a ete adoptee pour la coiffure de la defunte figuree en pied dans la 
partie centrale du monument. 11 n'y a aucune conclusion a tirer de cette 
dissemblance , le marbrier ayant simplement copie, pour le fronton, un motif 
qu'il avait dans ses cartons. M. Marye m'a fait obscrver, d'ailleurs, que le 
tympan tout entier est d'un travail bien meilleur que le reste du monument. 
A droite et a gauche, au pied du lit, se voient deux lions couches. 

Le sujet central nous montre le personnage qui avait fait preparer, de son 
vivant, la tombe pour lui, sa femme et ses enfants. II se nommait Geminius 
Saturninus: apres dix-neuf annees de service — l'age auquel il est mort n'a jamais 
ete indique sur l epitaphe — il etait arrive au grade de beneficiaire du prefet 
d'une troupe dont le nom n est pas specifie, sans doute la cohors I Aclia siugit- 
larium, garnison d'Auzia. s ) Son costume est curieux. II est vetu d'une double 
tunique, la premiere descendant jusqu'aux genoux, la seconde jusqu'au bas- 
ventre, celle-ci garnie de manches. Les epaules sont couvertes d'un sagum 
agrafe sur lepaule droitc par une grosse fibule. Les pieds sont chausses de 
brodequins a large semelle. A son c6te gauche jiend une epee soutenue 
par un baudricr. De la main droite il tient une virga, insigne de 1'autorite, 
dc 1'autre un coffet, soutenu par un anse, symbole de ses fonctions administra- 
tives, qui, on le sait, etaient importantes. 1 ) 



1) C. I. L. VIII, suppl., p. K)(x). 

2) Eranus \'indobonensis p. 288. 

3) R. Capnat. Armte <t ' AJrique , p. 305. 

4) M. Domaszewslci {Rhein. Museum 1893 p. 346 notc 2) comnicntanl une sculpture trouvi-c h 
Salona sur la tombe d'un benejxcuirius consularis cst d'avis que lcs In-ncficLiiu-s 11'cUient , en aucunc 
facnn, des coiubatUnts , mais des employcs d'administration et de suneillancc. C(. aussi dc Ku^icro, 
Dixionario epigrnf. s. v. 
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R. Cagnat: Bas-rkukf kunkraikk i»'Almai.k (Akckrik) 



Su fcmme, qui portc le vetemcnt habituel, stola et falla , parait roiffee a 
1a mode des imperatrices du debut du III" siecle; bandeaux separes par une 
raie sur le milieu du front et retombant sur les oreilles, cliignon plat au sommet 
dc la tete. 

J'arrive maintenant a la partie la plus curieuse du monument. Sur le devant 
du socle oii le ben£riciaire et sa femme sont places, on voit la representation 
du mauvais ceil. Tout autour, pour en conjurer 1'effet, sont disposes dans une 
attitude de combat, les animaux habituels 1 ) aux representations de cette espece, 
le coq, le lezard, le colimaron, le scorpion ct le serpent. 

Aucun doute n'est possible sur ces differents sujets. Au dessus est un 
objet, mutile par une cassure de la pierre, oii les uns ont voulu voir un 
croissant lunairc*), tandis que les autres ont cru y decouvrir les ailes dc l'a*il s ) 
ct d'autres y reconnaitre un oiseau, fondant, les ailes epoyees, sur l'o?il ouvert. 4 ) 

De ces diverses interpretations la seconde est tout a fait inadmissible, la 
premiere s'accorde mal avec la presence d'une sorte de disque visible au 
dessus de la paupiure superieure. Reste la troisieme; et c'est surtout pour 
permettre d'en verifier 1'exactitude que j'ai cru utile de faire connaitre un 
fac-simile photographique de la stele d'Aumale. Bien qu'il n'y ait pas trace 
de plumes, la forme des ailes semble nettement indiquee. La disposition des 
cassures, dans ce que j'ai appele un disque, laisse supposer un avant-corps 
d'oiseau dont la tete aurait disparu. Enfin, on apercoit sur la paupiere 
sup6rieure des traces, assez indistinctes aujourd'hui, ou des griffes de 1'animal 
ou de son bec dirige vers la pruncllc. 

1) Cf. Hicnkowski, Erarws Vhidobonensis p. 289 ct suiv.; i^ifaye dans le Dictionaire des antiquilh 
grteques et rotnnirtrs s. v. Fascinum (II p. 9871. 

2) Wilmanns :iu ('. /. L. VIII, 90.S7. 

3) Rev. arc/i., loe. cit.; Dilthey, Arch. cpigr. tfitth. aus Oestcrreich 1878 p. 13 natc 17. 

4) Hicnkowski, Eranos 1'imiobonensis p. 288. 





LlON ECXERAIRE SUR UN LECYTHE BLANC ITAtHENES. 

Par Maximiuan Collwnox. 

Pendant un sejour que j'ai fait a Athenes, au printemps de 1898, j'ai pu 
mettre a profit 1'obligeance d'un artiste francais, M. Ronsin, pour obtenir un 
dessin fidele d'un lecythe attique a fond blanc conserve au Musee National. 1 ) 
Ce dessin, que reproduit la figure ci-jointe, nous dispensera d'une longue 
description. Cest la scene bien connue de roflrande au tombeau. Le monu- 
ment funeraire se compose d'une base posant sur un degre, peut-etre sur deux, 
car la partie inferieure du tombeau est masquee par 1'opulente floraison d'une 
touffe d'acanthe. Lu base elle-meme*), ornee d'une gorge figurant une grecque, 
a pour couronnement une cymaise decoree d'une rangee d'oves, et un soclc 
supportant l'tTri6riua du tombeau, un lion couche, evidemment sculpte en rondc 
bosse. Un miroir est suspendu dans le champ. A gauche, une femme apporte 
la corbeille (kovoOv) oii l'on apercoit les couronnes de feuillage qui figurent si 

it Armoire 46, no. 1398. 

2) On rcmar<iucra tiiTelle oilrc, mais avec dcs fnrmcs classiqucs, un typc .-innlogue a cclui dc la 
stclc de Lambrika, tcllc quc la rcstituc M. Wintcr, Athen. Mitthtil. XIT, 1887, pl. II. 
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frequcmment parmi les offrandcs; a droite est une figure a demi effacee, cclle 
d'un jeunc homme drape dans son himation. 

Cette peinture nous fournit un document nouveau et fort interessant pour 
1'etude de la statuaire funeraire en Grecc, et particulierement en Attique. Elle 
doit prendre place dans la serie que M. Weisshaupl a constituee il y a quelque 
annees, et qui contenait les exemples connus jusqu'ici de statues funeraires 
representees sur des vases attiques. 1 ) Aux Sphinx, aux personnages seuls ou 
groupes, il faut ajouter aujourdhui 1e lion funeraire. (Jue le peintre se soit 
inspire de ce qu'il voyait dans la realite, on n'en saurait douter. Personne 
n'ignore que cet embleme etait frequemment employe en Grece, pour d^corer 
les polyaiitlria, les tombeaux publics des soldats morts dans une guerre, et les 
monuments figures (jui Tattestent sont presents ii la memoire de tous les 
archeologuos.*) Les lions sculptes en ronde bosse ont aussi servi de figures 
accessoircs pour dccorer Ies abords du tonibeau. J'attribuerais volontiers cettc 
destination a deux lions hellenistiques du musee d'Athenes, qui paraissent 
avoir ete placcs en pendants, sur la crcpis d'un monument funeraire. s ) Notre 
lecythe prouve quc le lion funeraire, symbole de bravoure sur la tombe des 
soldats honores d'une sepulture publique, tigurait aussi quelquefois sur des 
tombeaux prives, non pas a titre d'allusion ou de jeu de mots, comme dans la 
stele de Leon dc Sinopc'), mais commc un temoignage du courage du defunt, 
ou simplement comme un gardien fidelc. Cet usage etait deja en vigueur 
au VI* siecle. La base d'un tombeau arehaique, celui d'Antidotos, portait 
une figure de bronze, <euvre de Kallonides, et a en juger par les traces encore 
apparentes, c'etait probablement celle d'un lion couche/') 

La n'est pas le scul interet du monument que nous publions ici, et a vrai 
dire, c'cst par une particularite curieuse qu'il s'impose surtout a 1'attention. On 
constate avec surprise que ce lion de marbre parait etre doue de la vie. 
Devant les ofFrandcs qu'apporte la jcune femme, il semblc s'animer; unc dc 
ses pattes de devant se pose sur la corbeille chargce de couronncs. Est-ce 
une fantaisie du peintre? L'artiste a-t-il, par pur caprice, introduit un detail 
humoristique dans cette scene d'un caractere d'ailleurs si recueilli? Ou bien 
faut-il voir dans ce geste imprevu une allusion a une idee plus serieuse, et 

1) Wcisshatipl, /iran.u \'indobonr,t>ti p. 48 IT. <c n'e.st pas ici le lieu dc discutcr si tcllc rcprcscn. 
Intion, par exemplc rclle du ltcythc d'Atbencs i €cpr|M. dpx- 1886 pl. 4) cst bicti rwcllcment ccllc d'un 
Kroupe funt-rnirc. I.os peinlres ont toujours eu unc exlrime fncililt- a fairc pnsscr sur le eouronnement 
dc la stclc un sujct ciui, dans la realitc, cst sculptt- sur l:i flclc. D'uulre fois, c'esl un dccor d'acrotire 
cpai prcnd la physionomie d'un groupc en ronde bossc; aiusi dans le lecythe de Berlin reprcscntnnt 
llypnos et Tbanutos comme un veritable groupc slatuaire, ajors <|uc la fantaisic du peintrc en a voulu 
fain- simplemcnt rorneinenl de 1'acrotere (Jahrbuch d,s arch. Inst. 1895 pl. 2). 

2) M. Hcrdrijet a rnppelc lcs excmples les plus connus, a propos du lion funtraire de Pt-rnthora 
<A'cr. arch. XXX, 1897, p. 134). <T. Fcrcy (iardner, S.ulptured tombs <>/ l/ellas, p. 130 ct la biblio- 
Krapliic citee par Wcissbaupl, Die tirabgedichte der grieeh. Antkoh^ie p. 74 notc 4. 

3) ( awadias, KaTdAofoc no. 803, 804. 

4) I.e Das.Reinach pl. 78, 2. 

5) Koewy, /ruchr. ^r. llildhauer no. 14. t.f. l.oeschckc, Athen. Mitthri/. IV, 1879, p. 301. 
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qui n'avait ricn de choquant pour la clientele des fabricants de lecythes? Cest, 
croyons-nous, cette seconde hypothese qui est la vraie. Nous n'hesitons pas 
a reconnaitre ici 1'emploi d'une sorte de formule indiquant V acceptation de 
Vojfrande: l'lm6nua du tombeau se meut et agit, pour agreer 1'hommage 
apporte au mort par les survivants. Si l'on veut bicn y regarder de prcs, 011 
constate que la racme idee a ete plus d'une fois cxprimee par les peintres de 
lecythes, avec cette difference que 1'offrande est acceptcc dircctement par le 
mort. 1 ) Ici, c'est la morte assise au pied de la stele, et tendant la main vers 
un alabastron que lui apporte une survivante.*) La, c'est la defunte, pretc a 
recevoir le contenu de la corbcillc que tient une dc ses parentes. s ) Habitues 
a ce symbolisme, des Atheniens pouvaicnt-ils s'etonner de voir ce role devolu 
a la statue funeraire, fut-elle, comme ici, non pas 1'image du mort, mais un 
simple embleme? On ne le pensera pas. L'embleme est en realite etroite- 
ment associe au mort, et participe a sa vie doutre-tombe. Cest la une vieille 
idee grecque, et c'est pour cette ratson que, sur les grands vases du Dipylon, 
veritables cryuaTa, on voit souvent un serpent, embleme dc 1'ame du mort vouee 
a une existence souterraine, ramper le long des anses et autour du col, comme 
pour venir s'abreuver au vase funerairc. 4 ) Le melange constant d'irreel et de 
reel, qui est comme la regle dcs scenes composees par les peintres de lecythcs, 
autorisait d'ailleurs 1'emploi d'une pareille formule. I.a peinture avait ses 
licences, comme la poesie. Si une epigramme grecque fait parler le lion 
funeraire qui veillait sur la tombe de I.eonidas 5 ), un potier du Ceramique a 
bien pu animer d'un 6clair de vie 1'animal de marbre, gardien du tombeau, 
qui sort un instant de son immobilite pour agreer 1'hommage rendu au mort 
par la piete de ses proches. 

1) <(. F.d. 1'nttter, F.tude sur les U.rthes b/anes attiques p. 63. I)c Kidtlcr, L'it/ee de /a mort en 
Griee <} /'epoque elassique p. 169. 

2) Bcnndorf, Grieeh. und sieil Vasenbilder pl. XXI, I. Notrc inleiprctation diflcrc dc M. Hcnn- 
dorf, <[ui rcconnait ici simplement unc scine <lu cultc du toml>cau. 

3) Slackclhcrg, Gritber iter Hellenen pl. XI.V, 3. 

4) IVrnice, Athen. Mittheil. XVII, 1892, P- 2ob. Cf. 1'ottier, Cafal. dei 1'ases nnfiques dit /otnre 
A. 56K, ct Herrot, Hist. ./<• i'art VII l-itf. 6<j. 

5) Faussc epigrammc dc Simonide. A. Hauvettc, /)e rattthentidte des epi^rammes de Simotiide 
p. 73 no 23. 
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SUL FRONTONE ORIENTALE 
DEL TEMPIO DI ZEUS IN OLYMPIA. 
Per GiUUO DE Pktra. 

Fra i monumenti, la cui ricomposizione e stata piii variamente intesa, 
deve senza dubbio contarsi il frontone orientale del tenipio di Zeus in Olympia. 
Gli archeologi, che se ne sono occupati, hanno tutti tenuto conto della descri- 
zione di Pausania (V, 10) e dellc statue che erano state adoperate come mate- 
riale di costruzione nel muro bizantino. Di queste, pero, soltanto sei danno 
una precisa e sicura indicazione del loro antico collocamento: la statua di Zeus, 
le due quadrighe, le due statue angolari di fiumi, e dietro la quarlriga a dr. 
del riguardante il vecchio auriga calvo e seduto. Per tutto il resto non ci e 
che Pausania veriticato e riscontrato sul monumento. Ma per qualche inesat- 
tezzu, nella quale egli b incorso, ognuno si e creduto lecito di metterlo da 
parte piii o meno gratuitamente, per seguirc il proprio concetto. Cosi abbiamo 
avuto tante ricomposizioni, le quali saranno tutte assai pregevoli e belle, ma 
niuna di esse potra affidarci che sia la vera; e intanto a noi importa di sapere 
non 1' aggruppamento migliore, che possa darsi a quellc statue, ma 1' ordine, 
che loro diede 1' artista che lc compose. 

Solo il Wernickc {Jahrb. XII, 1897 pg. 169 — 94), pigliando a trattare dopo 
tanti altri questo argomento, ha proclamata 1' assoluta nccessita di attenersi a 
Pausania, fino a che questi non sia in aperta contradizione del monumento. 
Con tale criterio egli ha proposto una ricomposizione, studiata e dimostrata in 
ogni sua parte cosi, che a me pare pienamente accettabile. 
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Ma per mettere la descrizione di Pausania a fondamento della ricostruzione 
del frontone, il Wernicke ripiglia ad esaminare se la dritta .e la sinistra enun- 
ciate dal periegeta siano la dritta di Zeus, o del riguardante. Se Pausania 
avesse detto semplicemente £v beEuy, «V dpiCTtpd, si dovrebbe intendere queste 
parole nel rapporto medesimo, che lo scrittore e solito dare ad esse, cio«! 
riferirle al riguardante. Ma poiche la sinistra egli la determina dicendo: en' 
«piCT«pd toO Aidc, secondo il buon senso volgare sembra che egli, in questo 
caso, voglia indicare 1* uraXua di Zeus come una persona, che alla propria dr. 
e alla propria sin. ha parecchie altre figure. Ma i piu autorevoli archeologi, 
come Brunn, Curtius, Trcu, Kekule von Stradonitz, Furtwangler, Sauer, sono 
concordi a volere intendere la dr. e la sin. del riguardante ; perche Aioc non 
e una persona, ma una linea, un punto, a cui lo spettatore riferisce le figure, 
che esso vede alla sua dr. e alla sua sin. 

Quando si 6 arrivato a sottilizzare cosi c da uomini eminenti, io credo 
che convenga rinunziare alla via seguita dal Wernicke. Tanto piu che le 
statue di Oinomao e Sterope, di Pelope e Ippodamia potendo, con la loro 
veduta di prospetto, stare cosi a dr. como a sin. di Zeus, non portano nella 
questione un elemento decisivo. K vero che dalla forma non perfettamente 
rettangolare delle basi dei due eroi si e argomentato che essi, anziche guardare 
dritto innanzi a se, stavano un poc<> voltati di flanco; e che entrambi si sareb- 
bero volti verso il nume, se Oinomao era a sin., e Pelope a dr. del riguardante, 
e che invertiti i posti, avrebbero invece voltato al dio un poco il dorso. La 
sconvenienza di tale atteggiamento avrebbe gran peso, se da quell' indizio 
delle basi dovesse di necessita inferirsi la posizione obliqua dei due eroi. Ma 
questo io non credo; e pero stimo di tenere altro cammino per determinare i 
due lati del frontone. 

Pare a prima giunta che l 1 antico descrittore metta fra le due ali un 
parallelismo perfctto; ma considerando meglio le suc parole si vede, che nel 
lato da lui descritto in primo luogo (non diciamo per ora che sia dr. o sin.) 
abbia trovato chiaro e patente uno schema, che egli espone oon parole abbon- 
danti e nettezza di particolari. Nell' ala, invece, che descrive in secondo 
luogo, enuncia la stessa disposizione, ma meno precisamente. Difatti per la 
prima ala dice, che 1' auriga sedeva innanzi ai cavalli, per la seconda annuncia 
semplicemente un auriga. Nella prima ahi i due uomini senza nome son in 
atto di servire ai cavalli; nell' altra sono bensi definiti col loro ufficio di pala- 
frenieri, ma non e detto che stesscro effctivamente a reggere i freni. Forse 
per la vegetazionc cresciuta in quclla parte del frontone, o per qualsiasi altro 
impedimento, non poto riconoscere esattamcnte la figura che veniva dopo 
Pelope ed Ippodomia e le due altre che succedevano alla quadriga. Regolan- 
dosi col criterio della simmetria disse, che erano 1' auriga di Pelope e i due 
palafrenieri; ma dall' assenza di ogni altro particolare possiamo inferire, che 
egli, piu che vedere la simmetria, 1' argomentava, owero credeva « he ci fosse. 

Le statue che vengono dopo le centrali hanno, con la loro veduta late- 
rale e con la faccia posteriore lavorata imperfettamente, un posto quasi sicuro. 
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R perb se esse rispondono alla descrizione di Pausania nel modo che 1' ho 
intesa, si trarranno dietro per necessaria conseguenza le statue centrali. Val 
dire, che Oinomao e Sterope dovranno andare dalla parte, in cui 1' auriga sta 
seduto innanzi ai cavalli c i due palafrenieri tengono le redini, mentre Pelope 
ed lppodamia staranno dalla parte, in cui non si avvera lo schema anzidetto. 

Ci sono due statue virili inginocchiate, le quali, ad onta delle lievi diffe- 
renze nel vestimento e nella inclinazione del corpo, hanno fra loro tanta 
affinita, che Treu e Furtwangler giustamente le misero 1' una dopo 1' altra 
come palafrenieri ministranti la quadriga a sin. del riguardante, essendo verso 
dr. la loro veduta laterale. 

11 necessario correlativo di queste due figure e 1' auriga seduto innanzi ai 
cavalli: perche soltanto cosi e in quella posizione egli e nella impossibilitii di 
governarli, e quindi si giustifica il fatto delle redini affidate ad altre persone. 
Benissimo risponde a tale esigenza la statua piii danneggiata del frontone, la 
quale e certamente seduta, e nulla vieta che stesse rivolta contro i cavalli. Non 
tenendo essa le redini, poteva essere caratterizzata comc auriga dalla frusta, 
che forse aveva in una mano. 

La riunione cosi fatta dell' auriga e di due palafrenieri in un medesimo 
lato del frontone, mentre risponde a puntino a quanto dice Pausania dcll' ala, 
dov' cra Oinomao con Sterope, ci dimostra ad un tempo che quella parte di 
frontone stava a dr. di Zeus. 

Affatto discordante dalla descrizione di Pausania e la statua di fanciulla 
inginocchiata, nella cui umile attitudine riconobbe fclicementc Kckule von 
Stradonitz il carattere dell' ancella. Quindi il naturale suo posto e ai piedi 
di una delle due donne; e la sua veduta laterale verso sin. portando che 
ella stia presso 1' eroina che e su 1a dr. dello spettatore, essa viene a collo- 
carsi nell' ala descritta in secondo luogo da Pausania, quella in cui sono 
Pelope ed Ippodamia. Questa fanciulla ha dunque il medesimo posto, che 
neir altra parte del frontone e occupato dall' auriga, e invece qui 1' auriga sta 
dietro ai cavalli, e dopo di lui viene il giovane accoccolato, che scherza col 
proprio piede. 

Resta a determinare quale sia Sterope e quale Ippodamia delle due donne 
in piedi. Curtius, Kekule von Stradonitz e Six han ritenuto, che la compagna 
di Oinomao sia quella con le braccia ripiegate sul petto; ma agli altri e parso, 
che tale attitudine piu modesta convenga meglio alla piu giovanne, ad Ippo- 
damia. Essendo collocato Pelope alla sinistra di Zcus, e davanti alla quadriga 
di lui stando la fanciulla inginocchiata, non puo esser dubbio che fra Pelope c 
la giovanetta sia da collocare appunto la donna con le braccia ripiegate, perche 
cosi lppodamia e riunita alla fanciulla con un lcgatne moralc. Quella, infatti, 
avendo il collo manifestamente piegato in giii e verso la dr. dello spettatorc, 
sembra che guardi 1' ancella inginocchiata , la quale si china per legarle 
un calzare. 

In tal modo collegando il testo di Pausania alT csamc del monumento si 
pu6 affermare, che nell' ala a dr. di Zeus (sin. del riguardante) stavano Oinomao 
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barbato e con la clamide, Sterope che porta la sin. alla spalla, Myrtilo seduto 
innanzi ai cavalli, indi la quadriga, i due uomini inginocchiati che tengono le 
redini, e il fiume Kladeos che giace di fianco. Nell' ala a sin. di Zeus (dr. 
del riguardante) stavano Pelopc imberbe, Ippodamia dalle braccia ripiegate 
sul seno, la giovanetta inginocchiata, la quadriga, 1' auriga Killas, il giovane 
che si tocca il piede, il fiume Alfeo coricato bocconi. 

Contro il collocamento di Oinomao alla dr. del nume si son fatte valere 
due obiezioni: lo sguardo di Zeus a lui benevolo, e il posto di buon augurio, 
che ei veniva a prendere alla dr. del dio. 

La prima obiezione non ha fondamento. Perche se la statua di Zeus, 
priva della testa, serba tanta parte dcl collo, da mostrare che il capo era 
piegato verso la dr., niuno pu6 dire, mancando la testa, se gli occhi cspri- 
messcro un sentimento di bencvolenza o di corruccio. Piii probabilmente, 
come sostiene il Wernicke, il dio non guardava ne ad Oinomao, ne ad altri, 
ma all' ara che gli stava ai piedi. Infatti il momento rappresentato nel fron- 
tone k, come dice Pausania, la preparazione alla corsa dei carri; ma non la 
preparazione materiale, perche i cavalli sono giii attaccati, infrenati e pronti 
a partire; sibbene la preparazione morale, ossia 1' offerta, che gli eroi stanno 
per fare al nume, prima d' incominciare la corsa, Oinomao aspetta che 
Steropc gli porga la tazza per fare la libazione propiziatrice, e quella mede- 
sima tazza prendera poi Pelopc per fare la sua offerta. in questo momento, 
al qualti ben si addice 1' ozio, in cui sono gli aurighi seduti, e naturale che 
Zeus guardi all' ara che stava a terra. 

Quanto all' altra obiezione, io so che ella nasce dalla considerazione di 
tutta quanta 1' arte greca, e che abbia essa sola mosso i piu autorevoli 
archeologi a stiracchiare il senso delle parole di Pausania; poiche pensavano, 
chc il segno dcl favore divino verso Pelope avcsse dovuto entrare nella com- 
posizione, per far presentire Y esito finale della lotta. Ma 1' autore delle 
statue di questo frontone, per i suoi caratteri speciali, tnerita di essere studiato 
sercnamente; e prima di farlo ricntrare nella legge comunc e d' uopo consi- 
derare se egli rappresenti un easo particolare. 

Innanzi tutto e un forte verista. I-a figura di vecchio, che per noi 6 1' au- 
riga di Pelope, col torso ingrassatu per gli anni, lc carni dcl petto floscc e 
pendenti, la fronte calva e le labbra tuinide, e Y esempio piii vivo del rea- 
lismo dello scultore. Anche la posa del .giovinetto che si tocca il piede e 
quella dei due fiumi sono colte sul vivo. Lc vesti cadono come possono 
cadere, senza akuno studio di quel decoro, di quella nobilta, che si ammira 
nelle statue del Partenone. 

Se nelle forme del corpo e negli atteggiamenti e realista, poteva esscr 
naturalista anchc nella composizionc. K allora si comprendc, che egli non si 
preoccupi in alcun modo del momento finale, ma tutto si restringa nel mo- 
tnento da lui prescelto: il futuro riinane nel suo sfondo lonlano, e non s' intro- 
mette ncll' ora presente per turbarne la genuina rappresentazione. Oiuomao 
e il signore del luogo, Pelope 6 uno straniero. In queste condizioni, e volendo 
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restar nel vero, come poteva 1' artista negare all' uno il posto che gli com- 
peteva, e dare all' altro una priorita ingiustificabile? Se avesse dato a Pelope 
il posto migliore, gli avrebbe anche data la coscienza del favore divino che 
lo proteggeva. Invece Oinomao e Sterope sono pienamente sicuri della vit- 
toria, perche 1' una solleva baldanzosa il braccio, e 1' altro fieramente guarda 
innanzi a se, posando superbo la mano sul fianco. Mentre e evidente la riser- 
vatezza d' Ippodamia, e Pelope china pensoso lo sguardo a terra, perche 
incerto, non soltant» del favore divino, ma anche della riuscita del tranello, a 
cui e ricorso. E per restare nel vero 1' artista ha concesso ad Oinomao lo 
apparato d' un seguito relativamentc ricco dandogli, oltre la consorte e 1' au- 
riga, due palafrenieri. Invece Pelope ha portato con se 1' auriga solamente; 
perche la giovinetta inginocchiata, che sta dalla parte sua, e, come ancella di 
Ippodamia, della casa d' Oinomao, ed il giovanetto seduto a meta per terra e 
anch' egli, come le due figure di fiumi, uno spettatore e quindi una persona 
del luogo. 

Questa piena rispondenza, quest' intimo accordo fra U> stile e la compo- 
sizione, tra il concetto e la forma e la riprova migliore della verita della tesi. 
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Matris cena. 

Von Ai.hrecht Dieterich. 

In manchcrlei gesuchten Anspielungen antwortete Cicero (Epistulae IX 16) 
auf einen inhaltreichcn Brief seines genussfreudigen und geistreichen Kreundes 
L. Papirius Paetus. Der hatte ihn gewarnt den machtigen Caesar, der damals 
(46) noch nicht aus Afrika zuruck war, durch vorwitzige Scherze zu reizen und 
hatte selbst der ernsten Mahnung eine Anzahl harmloser launiger Bemerkungen 
beigefiigt. Er habe in letzter Zeit (durch die Massregeln Caesars, Verschuldeten 
aufzuhelfen) soviel Verluste erlitten, dass er aussert sparsam leben miisse und 
den Kreund nur zu ganz frugalen Mahlzeiten bei sich sehen konne, allenfalls 
zu einer tyrottirichi patimi, einer Schiissel Haringssalat. Cicero antwortet ernst 
auf die Warnungen, lustig auf die Scherze (§ 7 ff. : nutic uaiio ud iocationcs 
fuas . . .). Kr wiinsche ja nicht allzu grossen Aufwand, wenn er komme. 
(§ 8): ncc famen cas ccnas quaero, ttt magnac relit/uiac fiant. quod crit, magni- 
ficurn sit cf lautum. memini fe mihi Phamcac cenam narrarc. Phamea war 
ein verschwenderischer Parvenu, der Diners im Stile des Trimalchio gegeben 
haben wird: fciii/>critts Jiaf, cctcra codcm inodo, setzt Cicero iibermiitig hinzu 
Und fahrt fort: quod si pcrscucras mc ad inafris fuac ccnam rcttocare, Jcram id 
qtioqitc . . . aber das wirst Du nicht wagen; Du wirst schon von meiner jetzigen 
Uppigkeit gehiirt haben. 

Kann wirklich von Diners, die die Mutter des Paetus giebt, die Rede 
sein? Diners, die Cicero nicht gern iiber sich ergehen lassen will? Das ist 
aus mancheu (iriinden nicht auszudenken. Die nachste Erwjigung ergiebt, dass 
hier eine Anspielung versteckt ist, die einen aussersten (iegensatz gegen die 
ccna Phamcae, also zu ccnam statt der Mutter einen Namen angiebt, der einen 
solchen Gegensatz bedeutet. Wir haben ja den Brief des Paetus nicht mehr: 
hatte er von einem beriihmten Vertreter frugalster Kost, dem er jetzt folge, 
gesprochen? 

Wer dieser Vermutung entsprechend sucht, hat alsbald gefunden. Athe- 
naios II p. 44 d: MdTpic 6' 6 Gnjuioc 6v ^pitu xpovov oub*v iciTtiTO f| Muppivnc 
oXifov, otvou be Kai tujv uXXujv 7tuvtujv dirtix«To TrXriv GbaToc. Das steht in der 

SlHliNA HKLBIOIA.VA. 4 
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Liste dcr Knthaltsamen und Wassertrinkor (0n,{Jaioc ist aus 'AOnvaioc langst 
verbessert nach Ptolemaios Chennos bei Photios cod. CXC i^S'", \vo die ent- 
sprechende Angabe steht). Ks ist hi'»chst wahrscheinlich, dass es der gleiche 
ist mit dem Asianer (Autor irtpi iiijjouc c. 3), dem u(jvof|jdcpoc, der das 4-fKwuiov 
HpaKXtouc verfasste und Ouelle Diodors fiir die Ileraklesgeschichte ist (ich 
weise nur hin auf Bethes /.usammenstellungen und Ausfiihrungen, Quaestiones 
Diodoroae p. ^iff.J. Ptolemaios Chennos hatte den Zug, dass der Rhetor 
Matris aus Theben ein st» strenger Yegetarianer uud Wassertrinker gewcscn, 
nicht erst erfunden; der littcraturkundige 1'aetus konnte mundlich und brief- 
lich diese Tradition erwahnen und Cicero ihm auf die scherzhafte Schwarmerei 
fur seinen Matris antworten: i/iieti si perseueras mr ad Matris lui eenam reuo- 
eare, /ernin nl i/mx/iie (dass tuac fur ////' geandert wurde, ist, da man spater 
den Xamen weder kannte noch erkennen konnte. selbstverstandlich . So ver- 
stiirkt sich das Andenken an einen bcriihmtcn Knthaltsamen, sei es dass er es 
wirklich gewosen oder nur im (ieriichte der Xachwelt; und man wird es ver- 
zeihlich finden, dass zur dankbaren Krinnerung an die anregendsten romischen 
Stunden der Schatten eines grossen Wassertrinkers beschworen ward: die 
Riimer citirten ihn auch nur zum Scherz: quod si perseuero te ad Matris 
renam reuocare, feras id quoque. 
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DliR PANZERSCHMI CK DKR Al 'GUSTUSSTATUK 
YON PRIMAPORTA. 

Von A. von Domaszewski. 

Trot/. der vielen und scharfsinnigen Behandlungen des Pan/ersrhmuckes 1 ) 
ist die historiseh-politische Jiedeutung der Darstellung nicht entspreehend ge- 
wiirdigt worden. Schon die Gottergruppcn, welche die Scene in der Mitte 
umschliessen, lassen erkennen, dass es sich hier nicht um einen ein/elnen 



1) Dk- I.iteratur, auf welelior mcine I>:.ikj*um,' iil>erall fu-.st, l«i llelbii; 1'iihrei l (lH<)9'i S. 7. 

4* 



Digitized by Google 



52 



A. VON DoMASZF.WSKl 



historischen Vorgang handelt, mag er auch noch so bedeutend sein, sondern 
dass Augustus' ganze Stellung als restitutor orbis Romani, um in der Sprache 
oiner spiiteren Zeit zu reden, den Vorwurf des Kiinstlers bildet. Denn die 
Erde und dcr Himmel, also das Weltall, ist als Schauplat/. gedacht. Diese 
Beziehung auf das Weltganze giebt dem Vorgang in der Mitte, der Riickgabe 
dcr von den Parthern erbeuteten Feldzeichen, eine Bedeutung, die iiber das 
Maass der personlichen Grossthat des Kaiscrs noch hinausreicht. Die iiber- 
ragende Bedeutung ist klar darin ausgesprochen , dass es dcr Rachergott von 
Philippi selbst ist, der Mars ultor, der die Feldzeichen entgcgennimmt. Dcnn 
dass dieser Gewappnete in imperatorischer Tracht kein Mensch ist, nicht 
Augustus selbst, noch wcniger ein romischer Feldherr, zeigt eben jene gcitt- 
lichc Umgebung, in welche einen Menschen') zu stellen fiir das wahre und 
feine religiosc Emptinden des Kaisers eine Blasphemie gewesen wiire. Wenn 
es also ein Gott ist, so sichert wieder der Wolf, der neben ihm steht, die 
Deutung auf Mars. Denn ein Raubthier, kein zahmes Hausthier*), ist hier dar- 
gestellt. Das zeigt die ganze llaltung des Thieres, die vorgesetzten Beine, 
die zuriickgelegten Ohren, die vorgcstreckte Schnauze, als ob das Thier seine 
blutdurstige Natur nur mit Gewalt zuriickdrange. Die specielle Benennung 
als Mars ultor sichert die Bedeutung dieser Gestalt des Mars als Kriegsgott 
der iulischen Dynastie 3 ) und dic Bestimmung der Feldzeichen, welche zur ewigen 
Erinnerung in dem Tempel dicscs Gottes aufbewahrt werden solltcn. Ist also 
durch das Eintreten des Gottcs der Vorgang iiber das Maass eines historischen 
Ereignisscs hinausgehoben, so wiichst seine Bedeutung noch durch die beiden 
Frauengcstalten zur Rechten und zur Linken. Auch sie sind iiberirdische Wesen, 
Personiticationen romischer Provinzen.') Die Deutung der einen als Gallia ist 
durch ihre Attribute, das F.bersignum und die Trompete in Thiergestalt, ausscr 
Zweifel gestellt. In der anderen, deren Wahrzeichen das Schwert 6 ) ist, kann 
man nur Ilispania erkennen. Der gladius Hispaniensis, welchen die Romer den 
Spaniern entlehnten und mit dem sie die Welt bezwangen, eignet sich als 
ein/.iges Attribut fiir keine Provinz besser, als fur Hispania. ln der Formen- 
sprache der Kunst jener Zeit waren die Typen dcr provinciae des Weltreiches 

l> Auch dcr 1'arthcr ist nicht cin cinzchicr Mann, sondern vcrtritt das ganzc Volk. 

it Wic man dcn llund als Wiichter dcr Ijrenze neben einer Gottheit hildetc, zcigt das Relicf des 
Traiansbogens in Bcnevcnt Meurnartini XVI. 1'cterscn, riim. .Mitth. 1892 S. 252. Dort ist dcr Hund mit 
Absicht nebvn Silvanus gcstcllt, cr sitzt anf den Hintcrbcincn und blickt zu seinem Herrn auf, um dcn GoU 
als dcn Schiitzcr dcr Ackcrflur, als Silvanus domcsticus zu charaktcrisircn. l)a in jenem Jiiltle dic Yirtus 
lcgiotium (vgl. Keligion dcs rtim. Hccres S. o.6> ihrcn Arm schiiUcnd um die Hrust dcs Togatus legl, 
so crgicht dies nusammen mit dem Silvamis domcsticus dic Bcdcutung dcr Sccnc. Ks isl dic Ansiedlung 
dcr Vrleramn aus dcn Hurgcrtruppen - Percj;rine erhalten in jener Zeit nicmals Ijindbcsitz — in dcn 
Mililarkotonicn dcs Kaiscrs. 

3) Kcligion dcs riim. Hcercs S. 3J. 

4) Dic 1'rovinzen, nicht dic Viilkcr sind dargcstcllt. Kinc Volksindividualitiit giebt cs in dem Wclt- 
teicbc der Kiimcr nur insoweit, nls ein Volk odcr cin Stamm cincm Vcrwaltungsgchict , provincia o>lcr 
civilas, dcn Naincn giebt. 

5) Dic l-omi dcs Schwcrtc* ist die des riimischeri Soldatcrischwcrtes, dcs gladius Hispaliicnsis. 
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vollkommen ausgebildet und allgemein verstandlich, wie das Auftreten der pro- 
vinciae im Leichenzug des Augustus zeigt.') 

Warum dem grossen Ereignis, dessen Schauplatz der Orient war, gerade 
diese Provinzen des Occidents, in der Haltung von Besiegten zugesellt sind, erhellt 
aus Augustus' eigenen Worten im Monumentum Ancyranum. Wie ihm nach der 
Neuordnung des Orients, die in der Riickgabe der Feldzeichen gipfelte, der 
Altar der Fortuna redux im Jahre 19 v. Chr. errichtet wurde 2 ), so galt die Ara 
Pacis im Jahre 13 v. Chr. der Erinnerung an seine Riickkehr aus Hispania und 
Gallia. 5 ) Die Neuordnung des Westens hat deshalb der Kiinstler symbolisch aus- 
gesprochen durch die Aufnahme der Hispania und Gallia in den Bilderschmuck 
des Panzers. Aber auch dcn Osten hat Augustus in seinem Berichte iiber die 
Ara Fortunae reducis nicht im Allgemeinen genannt, sondern speciell als Syriu 
bezeichnet. Wie jedes Wort in seiner Denkschriff, so hat Augustus auch die 
Bezeichnung dieser Lander mit Bedacht gewahlt.*) Bei der Begriindung des 
Principats hatte Augustus den Oberbefehl des Heeres nur in Syria, Hispania 
und Gallia iibernommen. Das Bewusstsein dieser constitutionellen Schranken 
hat den Kaiser bestimmt, als er jene Denkschrift schrieb 1 ), und hat nicht minder 
den Kiinstler geleitet, der nach den Intentionen des Kaisers schuf. Aber 
Augustus ist kein Mann eitler Ehren gewesen. Wie jcne Altiire der Ausdruck 
wahrhafter Dankbarkeit sind fur den Fiirsten, der die Welt erlost hat aus dem 
Elend bestandiger Kriegsnoth, so ist auch der Panzerschmuck ein Symbol der 
Neuschopfung des romischen Reiches.*) 

0 Dio 56, 34 Td T€ (Bvt\ irdvO" 6ca wpoc€KTf|COTO , «mxujptuK ctpictv ujc J-KacTa dirciKac^ieva 
tir£M<p8r). Spatcrhin sind cs dic provinciac schlechtwcg. Bcim Leichcnzug dcs Pcrtinax crschcincn ])iu 
74, 4 t4 {6vr| rrdvTa Td frrrriKoa £v cIkoci xaXKaic ^nixwpluic ccTaAficva. Dass Dio dic provinriac 
auch sonst als Vtilker f8vr| bczeichnct, atcigt eben, dass untcr den Severcn dic provinciae wicdcr zu 
Volksindividualitiiten crwachscn. 

2) 2, 29 Aram Fortunac rcducis antc - vgl. Rcligion dcs rtim. Kccrcs S. 43 — ac]dcs Honoris 
ct Virtutis ad portam [Capcnam pro rcditu mco sc]natus consacravit, in qua ponti[lices ct virgincs V'c- 
stalcs anni]vcmarium sacrificium facere [itissit, dic quo consulihits <J. I.uc]relio et [M. Vinucijo in urbcm 
cx [Syria rcdii. 

i) 2 > 37 ( *u]m <■* H[ispa]nia (iaipiaquc rclms in his p]rovinciis prosp[c]rc [gcst]i[s] R[omam rcdii] 
Ti. Ne[r]one H. <jui[ntilio consulibu]s aram [Pacis A]u[g]ust[ac scnatus pro] rcdi[t]u mco cofnsatrari 
censuit] ad camfpum Martium, in qua ma]gistratus cl sac[erdoles et virgines V[e?t]a[lcs annivcrsarium 
sscrific]ium faccr[c iussit]. 

4) Dcn seltsomsten Einfall, tler dem 1'rokrustcshctt dcr Qucllcnkritik jc abgczwungcn wurdc, hal 
Bcck in der MDemosync 1898 p. 237 ff. gcausscrt, dass das Ancyntnum nicht von Augustus gc- 
schrieben ist. 

5) Schon dic Vcrfasscr dcr Kalcndcrnotucn zum 12. Octol>cr habcn diesc Feinheit der Untemhci- 
dung nicht verstandcn und statt cx Syria gesihriel>ei) ex transmarinis provinciis. 

6) Wcil dic Tcllus am untem Randc dcr Composition nicht dic Krdc schlcchthin ist, sondcrn dcr 
orbis Romanus, dcshalb bat dcr Kunstlcr, wic Duhn mir bcracrkl, dic bciden gottlichcn Zwillingc ihr 
zngoellt. 
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Germia et Germocolqnia. 

Par L. Duchesne. 

II est maintenant bien etahli 1 ) que la colonia Julia Augusta Fclix Gcrmc 
se trouvait au sucl du Thymbrcs, affluent du Sangarius, pn-s de la localito ap- 
pel£e Masoud-keui (Massik-keuT, Mas'oud-tchiflik, a deux heures au N. de 
Sivri-llissar). 1'tolemoe mcntionnc ccttc colonie, connue aussi par des m- 
scriptions ct dcs monnaics. Kllc se trouvait sur la route de Dorylee a Ancyre, 
en un point ou cette route etait rejointe a droite par une autre qui venait 
dc Pessinonte. 

Les noticps «-piscopales, depuis le VII* siecle jusqu'au X" et au dela men- 
tionnent un eveche de Gcrmocolonia parmi les suffragants de Pessinonte. Cest 
i'videmment la meme localite. L'eveque, il est vrai, ne se rencontre dans aucun 
concile avant celui de 1'annee 87«); mais ce fait n'a rien d'etonnant, en egard 
au petit nombre des conciles grecs dont nous connaissons les signataires. 

Outre ce siege, les notices episcopales en marquent un autre, celui de 
Gcriiiin (Td Tepiuia), qu'elles rangent, non parmi les suffragants, mais parmi les 
eVeches autoccphalcs ou archevechos. M. Ramsay a identifie*) les deux sieges. 
II est vrai que certaines localites, d'abord si«*ges suffragants, puis deveiius 
archeveches, se rencontrent parfois dans les notices en deux. endroits, parmi 
les archeveches et parmi les suffragants; en leur donnant la place correspon- 
dant a leur nouvelle situation on a oublie de les effacer a 1'endroit ou ils 
avaient du figurer dabord. Mais ce cas est rare; je ne le constate que deux 



I) Journal of hrllemc studia, I. XIX p. 85 (Andcr«.i>ii). 
Z\ Hittorical Oeograpky of Asia J/irior, p. m. 
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fois seulement, a propos de Mesembria et de Trebizondc. ]l ne faut pas trop 
insister sur une possibilite aussi chetive. 

D'autant plus que, dans l'esp<':ce, trois oirconstances favoriscnt la distinction. 
l)'abord Ia difference des noms: to Tcpuia et n, rtpuoicoXuivf ia, l'un au pluriel, 
1'autre au singulier, l'un forme simplement du radical r€PM, 1'autre forme de 
cc radical et du mot latin colottia. II est naturel de croire que ces diffcrences 
correspondent a une distinction reelle des localites. 

D'autre part lcs deux sicgcs de Germia et de Germocolonia se rencon- 
trent cnsemble, non seulemcnt dans les anciennes redactions des notices, 
souvent retouchces par des particuliers, mais encore dans les nouvelles, qui 
derivent toutes d'une rccension officielle, executee vers l'an 900, sous le regne 
de Leon le Sage. Tci les erreurs dont s'autorise M. Ramsay n'ont guere pu se 
reproduire. On a du corriger les fautes qui setaient glissees dans les an- 
ciens textes. De fait, on n'y trouve plus la double mention de Mescmbria et 
de Trebizonde. 

En troisieme lieu, le concile de 879 nous offre deux archevequcs dc 
(iermia et un eveque de Germocolonia. La dualite s'explique par ce fait que 
ce concile reunit les deux episcopats procedant de 1'ordination de Photius et 
de celle dlgnace; nombre de sieges y figurent deux fois, representes par 
1'eveque ignatien et par 1'eveque photien. Mais trois eveques pour le meme 
siege, c'est ce qui est inexplicable. 

II n'y a donc pas lieu de corriger les listes d'eveches: il faut maintenir la 
distinction entre Gcrmia et Germocolonia. 

Mais qu'etait-ce que Germia? Car enfin si la colonie romaine de Gcrme 
a, sinon une histoire, au moins des documcnts qui permettent de constater son 
cxistcnce depuis les premiers temps de 1'empire, Germia n'apparait nulle part 
avant le temps dc Justinien. 

Au concile de 553 on trouve la signature d'un Mcttas episcof>us dc 
Myriattgelis. Theophane nous explique ce vocable en notant, a l'aiinee 563, 
que Justinien se rendit en pelerinage ^ v toic MupiaffcXoic, tifouv tv rcpuioic, 
ttoXci Tfjc raXaTiac. I)e plus, la vie de s. Theodore le Syceote, publiee par les 
Bollandistes au 22 avril 1 ), parle souvent de leveque de Germia. On y voit 
(c. 6.5) que cet eveque accueillit un jour Theodore dans le „temple venerable 
de l'Archange". Deux monasteres de Germia (tuiv ("(puiuiv) sont mentionnes 
dans les actes du VII' concilc cecumenique (787). 

Germia etait donc, avant tout, un sanctuaire, un lieu de pelerinage, et 
cela des les temps de Justinien, qui lui donna dcs marques de sa devotion. 
Cest tout-a-fait 1'equivalent de la localite des EuchaTtes Cxct CiixdiTa) 1 ), qui fut 

II Cette vic cst d'un indigcne, contemporain dti saint ct fort au courant dc la j;io£rapbic du pays 
^alnte. Tcxtc grec dans lc Mvr|Meia (!»TtoXofiKd dc Thiophilc loliannis, Vcnisc 1X84, p. 3O1. 

2) A propos A' F.uitiaita, jc dois protcstcr conlrc unc imputation dc M. Kamsay dans «m Ifiitortnit 
tieography of Asia Minor, p. 319 ct suiv. II m'accusc d'avoir idcntilii ccttc localitc avcc la villc dc 
Safaramboli, la<|uellc cn e*t siirenicnt trts cloignci'. (Yttc idcntification a ck' faitc, cn rcaliti-. par <in 
jeunc savant (Bull. Jr torrnp. hell. 1HR9 p. 297), d'aprcs unc inscriplion trouvic par hii ct sur la.pjcllo 
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d'abord comprise dans le territoire d'Amasie et dans le ressort metropolitain 
do cette ville, mais qui, vers le meme temps que Germia, acquit 1e rang de 
cite 1 ) et figurc, dans les noticcs opiscopales, non parmi les suffragants d'Amasie, 
mais parmi les archeveches autocephales. On sait d'aillcurs que Justinien a 
donne le rang de cite, et meme de metropole, a beaucoup de localites qui 
n'avaient pas ce rang avant lui; il suffira de citer Doara et Mocissos en Cap- 
padoce; on pourrait faire une longue enumeration des promotions de cette 
iiature. 

()u etait Germia? F.n Galatie, nous dit Theophane; dans la Galatie 11- 
d'apres les anciennes notices episcopales. De la vie de s. Theodore le Syceote 
il resulte qu'elle n'etait pas tres eloignee du monastere ou vecut ce saint 
personnage. Ce monastere se trouvait dans la montagne actuellement appelce 
Kyz Trpcsi, vers le confluent du Siberis et du Sangarius, a 1'endroit ou ce 
tleuve tourne d6cidement a 1'ouest.*) Germia etait plus voisine du monastere 
que Pcssinonte (c. 88). Tout cela est peu clair. Cependant il semble que l'on 
doive chcrchcr Germia dans le grand coudc du Sangarius, sur la rive droite 
du Tliymbres. Cest la meme region que celle oii se trouvait aussi la colonie 
de Germe. II est fort possible que les deux noms, si ressemblants, aient une 
commune origine et que le lieu dit TOt f"tpuia ait fait d'abord partie du terri- 
toire de la colonie. Je serais meme porte a croire que, 1'importance de la 
colonie ayant decline, le centre de la cite et le siege episcopal ait ete d'abord 
a Germia, puis que, par la suite on se soit decide a faire revivre, sous fornie 
d'eveche, la vieille colonie quelque temps delaissee. Ce qui me suggere cette 
conjecture c'cst que Germia est mentionnee seule par Hierocles, a 1'exclusion 
de Germocolonia. De telles necessitudes ne sont pas rares dans 1'histoire des 
cites d'Asie-Mineure. Orkistos et Tricomia (Troenades), deux localites de la 
Galatie salutaire les ont traversees. 

Sur tout ceci, pourtant, il faut attendre beaucoup du progres de 1'explo- 
ration archeologique. 

il mnvait cnnsult*. Je lui dnnnni h propos dc co texte <|iieli|ucs rcnscijjncments biblingraphiiiucs <m 
hislorujues , dont il me remercie emprcsscmont :\ divers cndroits de soii travail. Quant h la i|uestion dc 
topo>:raphie, je n*ni pas eu a m'cn melcr. M. Ramsay n'aurait pas <lt"i dire i|ue num jcune corrcspnndaiit 
merely expresses the «pinivns communicatcd to him by M. Pabbe" Duchesne. Cf. Bull. crit. t. XIV 
p. 16;, note. 

1) Justin. Xov, 28. 

2) l.'exploralion eitcc plus haut \J. •>/ hell. st. t. XIX) dc MM. Crowfool ct Andcrson, a jctc 
bcauroup dc lumierc sur la topographic dc ln Galatie ct, cn parliculicr , sur remplatetiient des localilcs 
iiientionnccs dans la vic dc s. Tluodore le Syccote. 




Sardinisci ie Rkiskerinxkrungkn, 
namextlich aus tharros. 

Von K. vox Dunx. 

Durch W. Hclbig horte ich 1876 zuerst von Tharros sprechen. Kr war 
von eincr Orientirungsfahrt nach Sardinien zuriickgekehrt und mit der ihm 
eigenen liebenswiirdigen Mitteilsamkeit bestrebt, uns jiingern Capitolgenossen 
von jener merkwurdigen Insel zu erzahlen. Vor wie nach dcr Rcise bildete 
Tharros, tauscht meine Erinnerung mich nicht, den Mittelpunkt seiner Gcspriiche. 
Der Wunsch, Tharros einmal zu besuchen, wurde damals in mir erweckt und 
blieb seit der Zeit rege. 1893 konnte ich ihn erst erfiillen. 

Helbig's Cenni sull' arte fenicia (Ann. 1876) sollten, als Briof an Spano 
gerichtet, dazu beitragen, die sardinischen Fabeln von einer agyptischen Colo- 
nisation der Insel zu beseitigen. Sie erfiillten nicht nur vollstandig diesen 
Nebenzweck, sondern haben, zunachst angekniipft an die Funde im fondo Ber- 
nardini bei Praeneste, Luft und Licht gebracht in einige der wichtigsten Fragen 
der alteren Cultur- und Ilandelsgeschichte von Mittelitalien. Wir Jiingeren 
standen damals ohne Skepsis der durchschlagenden Beweisfuhrung dieser be- 
ruhmten Abhandlung gegeniiber. Was Spiitcro iiber das hier einschlagige und 
von Helbig im Princip klar und scharf geordnetc sardinische Material gesagt 
haben — ich nenne namentlich Meltzer, Gesch. der Karthager 1 (1879), Pais, 
La Sardegna avanti il dominio dei Romani ( 1 88 1 ), Ebers, Antichita sarde e loro 
provenienza (Ann. 1883), Perrot's Hist, de 1'art III — fusst auf Helbig, baut 
hier und da niitzlich weiter, aber stosst nichts Wesentliches um. 

Dagegen wird neuerdings von einigen Seiten vermutet 1 ), dass Import, 
wohl auch Herstellung mancher von Helbig fiir phonikisch gehaltenen Gegen- 
stjinde den ionischen Griechen, z. B. Phokaeem, oder Lydern, kleinasiatischen 
— *« 

I) z. H. von Diimmlcr, Jahrb. II, 90. Studnirzka, Ath. Mitl. XII. 10, Kcisch bci Helbij;, Kuhrir 
n, 346. 398 u. o. Schon Boiincr Stud. f. K. Kckule 28, 47 (= Bull. di pulctn. XVI 119, 47) hczwci- 
felte ich dic Bcwciskraft des Fihe]argument<s. In kartha^ischcn Grabcm ist frcilich his jetzt keinc einzip.- 
Fibel gcfunden, wohl abcr in sichcr punischen auf Sardinicn, l. B. bci Nora (Mus. ('a^li.iri) und, sogar vtm 
rccht altcm Typus, in Syrien sclbst, in Tartus, jetzt im Aslimol. Museum in Oxford. Dic Fibclsittc war 
lx?i dcn Semiten nicht so all^cmcin, wic bci dcn Griechcn, was abcr kcincswcgs licrechtigt. ihnen nmd- 
weg Kenntniss und Fabrikatioti der Fibcl abzusprechen. 
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Dorern u. a. gehore; namentlich trifft dieser Yerdacht Metallobjecte aus der 
(iruppe, welche aut' dem Continent durch das caeretaner Grab Regulini-Galassi, 
das (irab 1 ) Bcrnardini von Praeneste, die tomba del ducc von Vetulonia, die 
tomba dell' Iside von Vulci am hervorragcutlsten vertreten ist. Nachdem nun- 
mehr auch Bohlau's mit Spannung erwartetes Bueh-) keinen neuen aus wirk- 
lichen kleinasiatischen Fundthatsachen geschopflen Beweisgrund fiir diese 
Ansicht gebracht hat, vermag ich methodischer Weise nur den Wunsch aus- 
/.usprechen , man moge an den wohlbegrundeten Ergebnissen Helbig's, im 
Grossen und Ganzen wenigstens, so lange festhalten, bis uns etwa Nekropolen 
griechiseher Mutterlander oder der Colonieen eines andern belehrt haben werden. 
Ich gebe natiirlich zu meine eigenen Darlcgungen iibcr phonikisirenden 
hnport in Kyme und Sicilicn 3 ) nicigen als Beleg dienen — dass vielfach auf 
Kosten dcr Griechcn den Phdnikern bezw. Karthagern zu viel zugewiesen ist. 
ilelbig selbst wurde z. B. die Klfenbeinsitula \ 011 Chiusi jetzt schwerlich noch 
fiir karthagisch erkliircn, zu deren Omamentik Gewiinder einer in Akropolis- 
scherben erhaltenen attischen sf. Vase nunmehr die schlagendste Parallele 
bieten, deren vom Widder getragener Odysseus ebenso wiederholt schon friiher 
in Griechenland selbst vorkommt. 4 ) 

Eingehende Vergleichung des oben durch jeue Hauptgruppe bezeichneten 
mittelitalischen Materials mit dem Bestande der sardinischen und karthagischen 
Sammlungen, die ich in den letzten Jahren zweimal anstellen konnte, ergibt 
bei manchen Verschiedenhciten, die sich i. T. aus dem etwas hoheren Altcr 
der fcstlandischen Gruppen erkliiren, doch viel Verwandtes. Ich nenne bei- 
spielshalber als unmittelbares Vergleichsstiick zu Regulini-Galassistucken aus 
dem Muscum in Cagliari eine goldene Giirtelschliesse feinster Granulirarbeit, 
mit den bekannten Ilalbschilden geschmuckt (aus Tharros), mehrere Bruch- 
stiicke iihnlicher Schliessen, ein gleichartiges Stiick aus Tharros (fruher S. Chessa) 
in Sassari (Museum), zwei silberne Schalen der bekannten Art, allerdings nur 
mit zicmlich rohem Ornament geschmuckt und sichtlich etwas jiinger, wie die 
festlandischen oder gar die kyprischen Stiicke u. a. m. Ceberhaupt ist reich- 
liches Auftreten von Silber — das zeigen grade die punischcn Griiber Sar- 
diniens — immerhin auch fiir die Bcurtcilung festlandischer Gruppen von 
Belang; denn dies Product Spaniens scheint einem grossen Teil auch der 
griechischen Welt, trotz Pontos, Thrakien und Laurion, namentlich in der 
iilteren Zeit durch Vennittelung der Phdniker bezw. Karthager zugekommen 
zu sein. Wo Silber fehlt oder selten ist, wird man auch sonst wenig oder 
nichts Phonikischcs oder Phdnikisirendes finden. 1 *) 

1) Ornli: Pasqui, Xot. d. sc. i«i>7, 25C, 1. 

2) Aus cricrh. 11. itai. Nckropolcn, lfc<)8. 

3) Riv. <ii Moria antica I 3, 54. 

4) Vasc von Actfina: Ath. Mitt. XXII (1897) Taf. VIII, 327-330. S. auch Hohlnu, Jahrb. 11,1.2. 
SrhumachL-r, Pracm-st. Cista 52 — 55. Kar<», de artc vascul. anti<jui--.'<,. 20—21. Irh stehc aurh hci Hc- 
urUilunR dieser Dince ilurchaus auf dem vorsichtijj und imlundiKch fnrmiilirtcn Standpunkt <'.seH's, F. dc 
Vulci 419-21 m.t. 

5) S. auch N. Hcidclh. jahrb. 1*92, »2—83. 
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Gegeniiber diesen der Regulini-Galassigruppe entsprechenden Fundstiicken 
auf Sardinien steht nun als wichtig das giinzliche Fehlen keramischer Funde 
archaischer Zcit, die mit einiger Sicherheit auf Herkunft aus ostgricchischen 
<_iegenden wiescn. Nur unter den so leicht von Hand zu Hand gchendcn und 
sich lange erhaltenden Skarabaeen 1 ) mogen einige altionisch sein bezw. aus dem 
griechisch-phonikischen Grenzgebiet, z. B. Rhodos, Cypern, Naukratis stammen. 

Von der wohl noch als offen zu betrachtenden Schardanafrage abgesehen 
scheint es, als ob die mit dem Namen ,,mykenisch" bezeichnete Cultur des 
ostliehen Mittelmeerbeckens auch bis Sardinien ausgestrahlt sei; schwach frei- 
lich, denn in den Sammlungen des Landes ist mir nichts Mykcnisches auf- 
gestossen -- Uebersehen ist freilich moglkh — , doch haben die Falscher dcr 
Urkunden von Arborea auf einigen mit figiirlichen Darstellungen bedeckten 
Blattcrn, von denen ich Nachbildungen hei W.Forster in Bonn sah, „mykenische" 
Gegenstande copirt, die ihnen nur innerhalb ihres damaligen Gesichtskreises 
vorgekommen sein ktinnen. 

Die folgenden geometrischen, allmiilig zuerst vegetabilisches, dann figiir- 
liches Ornament aufnehmenden Perioden, auch die „protokorinthischen" Stufen 
sind in Karthago vertreten, wenn auch nicht sehr zahlreich'); auch eine hochst 
interessante altionischc sf. kleinc Vase ist in Karthago: alle diese nach-myke- 
nischen Stufen, ebenso die in Sicilien, namentlich an der Sudkuste haufigere 
Inselkeramik (ein melisches Fragment aus Selinus liegt z. B. im Museum von 
Castelvetrano) und sog. Rhodisches fehlcn auf Sardinien, bis auf einige — 
ganz wenige — spiit protokorinthische Vaschen aus „Suli" (Sulcis?) in der 
kleinen Sammlung des Collegio in Moncalieri bei Turin, und aus Tharros (wenn 
die Herkunft zuverliissig ist) in der Sammlung Garovaglio in l.oveno am Comer 
See, sowie zwei solche spate Vilschen — ein schlauchformiges Alabastron und 
eine Lekythos — in der friiheren Sammlung Gouin in Cagliari. Die griechische 
Keramik setzt eigentlich erst ein mit einigen schh-chten „korinthischen" runden 
Alabastren und Dosen, einer den kyprischen iihnlichen „Feldflasche" (aus 
Tharros, Mus. Sassari) und einigen wenigen schwarzfigurigen Vasen, welche 
nicht alter sind, cher einige Decennien jiinger, als die Mitte dcs sechsten Jahr- 
hunderts. 

Dies war genau die Zeit, in der Sardinien zuerst ernsthaft in den Horizont 
dcr Griechen tritt, selbstverstiindlich im Gefolge der phokaischen Festsctzung 
auf Corsica'); denn seit der westliche Vorstoss der Knidier und Rhodier um 
580 bei I.ilybaion durch Karthago zuruckgewiesen und die karthagische 
dTTiKpctTeia auf Sicilien fester zu.sammengeschlossen war, fehlte fur griechische 
Schiffe Veranlassung und Sicherheit, Sardinien auf dem niichsten und natur- 
gemiissen Wege von SO. zu erreichen; es ist bezeichnend auch fiir die poli- 

1) Unter don veriiflcntlichten sind cs 1. B. einigf auf den Tafcln zu 1-aninrniora's Abbandlunj;: 
Memor. d. Accad. di Torino St-r. If, Bd. XIV. Mehr in den oflenttichen und privaten Sainnilun^cn 
?»ardinicns. 

2) Im Mus. St. l.ouii (aus Kartbago), im Bardomuseum (aui andem Kundortcnl 

3) Pais, Sardegna 53. 



Digitized by Google 



6o 



1*. VfiN DlHN 



tischc Ankniipfung der lns»l a.n die €TrtKpdT€ta, dass auf d^-r Siidostspitze, ihrem 
Sicilien niichsten Punkt, eine Filiale der Astartc auf dem Eryx, erstand. 1 ) Ausser 
dem Namen wissen wir vom griechischen Olbia leider immer noch nichts: 
gelingt es einmal, die griechische Xekropolis von Olbia zu finden, so werden 
wir wissen, ob wir mit Pais (Sardegna 1881) sechstes oder mit Pais (intorno 
alla storia di Olbia, vor Tamponi's Silloge epigrafica Olbiense 1895) viertes 
Jahrhundert als Griindungszeit anzunehmen haben. Ich ware mehr fiir deti 
crsteren Ansatz; auffiillig bleibt zwar, auch nur massige Bedeutung eines grie- 
chischen Olbia vorausgesetzt, das giinzliche Fehlen iilterer griechischer Einfuhr- 
waaren im ganzen nordlichen, insbesondere nordtistlichen Teil der Insel; man 
beachte auch, dass bis jetzt keine Miinzen Olbias bekannt sind. 

Nur in Olbia konntcn Griechen Hcrren sein, bis Karthago sie auch von 
dort verjagte. Ueberall sonst lief Karthago den Griechen den Rang ab und 
setzte sich seinen Grundsatzcn entsprechend fest. wo nautische und strate- 
gische Sicherheit sowie commerciellcr Vorteil geboten war: so ist Cagliari 
naturfest durch seine Burghdhc und dic I.agunen, Nora isolirt auf weit ins 
Meer vorspringender Felscnhalbinsel, ebenso Tharros, Sulcis sogar ganz auf 
vorgelagerter Insel (vgl. Thukyd. VI, 2); gewiss sind das Alles karthagische, 
nicht ctwa altere ..phonikische" Griindungen. Und wenn sich auch Karthago 
auf dem platten l.ande des westlichen und siidlichen Teils der Insel zur Zeit 
des ersten punisch-romischen Vertrages noch nicht vollig a1s Herr fiihlen 
konnte, so beanspruchte es doch von Etruskern, Italikern und Griechen*) dic 
Anerkennung seines Herrschaftsrechtes, wiihrend es beim zweiten Vertrag auch 
in der I.age war, diese Anerkennung wirklich durchzusetzen.*) 

Krkliirt sich somit das Fehlen altgriechischen Imports aus der Zeit vor der 
karthagischen F~estsetzung aus noch ungeniigender Bekanntschaft der Griechen 
mit der Insel, wohl auch beim barbarischen Charakter ihrer Bevolkerung noch 
ungenugender Aufnahmefahigkeit dcrselbcn (ahnlich wie in Ligurien), so ist 
das ausserordentliche Zuriicktrcten griechischcr Producte von eben jener Zeit 
ab, wo ionische Weisc und Politiker zur Besiedelung der Insel aufforderten, 
erklart durch das rasche Zugreifen Karthagos dort, wo eine Besiedelung und 
Ankniipfung von Handelsbeziehungen grosseren Stilcs zunachst allein fruchtbar 
wcrden konnten, d. h. an der Siidseite und im Wcsten: nur dort war die Insel 
wirklich tubaiuwv zu nennen. Also das Fehlen paralleler griechischer Keramik 
und die. zur Erkliirung dieser Thatsache dienenden allgemeinen geschichtlichen 
Erwagungen machen es so gut wie gewiss, dass die „ph6nikisch" aussehenden 
metallischen Fundstucke aus den sudlichen und westlichen Nekropolen der 
Insel thatsachlich phonikisches bezw. karthagisches Fabrikat sind, wodurch der 



1) S. meine Darlctfungon „Auh dem class. Sudcn" 71. 

2) Ich fas*e dcn crstcn Vertrag als nur fur das von ctruskischcr Hcrrschaft frci gewordenc Rom 
hcrjjrstclllcs und entsprcchend umrediKirtcs Ralificationsinstrument cincs Vertmjjcs, wic er mit Etroskem 
und unteritaliitchcn, sicilischcn und massaliotischen Griechen iihnlich bereits lanjjer UesUndrn haben mochte. 
S. Riv. di stor. ant. I 3, 57 not. 20. 

3) S. die treffendcn I)arlej;ungcn von 1'ais, Sardi-jfn» <>$ — (>\. 
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Riickschluss auf Zuteilung mancher venvandtcr Stiickc auf dcm Fcstland ge- 
geben ist. 

Und durch Vermittelung karthagischer Hiindler werden auch dic gricchi- 
schen Vasen und Terracotten auf die Insel gelangt sein, die, an Zahl und Bc- 
deutung uberhaupt gering, denjenigen Arten entsprechen, welche auch den 
Vasenbestand der sicilischen Nekropolen von der Mitte des sechsten Jahrhun- 
dcrts bis zu den Perserkriegen darstellen, wie sie sich von eben jener Periode 
ab auch in den Grabern Karthagos und wciter sudlich Hnden: eine kleine 
Gruppe echt attischer, wcnn auch cinfacher Gefasse, deren Fundort im siid- 
lichen Tunis, unwcit Gabes, fcststeht, darunter z. B. Lekythen mit schwar/ 
aufgemalten Palmetten u. dgl., hat kiirzlich Baron v. Bcrnus auf Stift Ncuburg 
erworben. Dass nach dcr Kampfperiodc, die durch die Schlachten von Himera 
und Kyme markirt ist, fiir langcrc Zeit rotfigurige Vasen in den Grabern Kar- 
thagos, wenn auch nicht vollig verschwinden, so doch recht sparlich werden, 
ist eine Tbatsache, die durch die ausserordentliche Scltenhcit ebensolchcr 
Vasen in Sardinien als nicht zufallig erwiesen wird. Dass andererseits die 
altesten griechischen Importstiicke von Belang kaum iiber die Mittc des sechs- 
ten Jahrhunderts hinaufzugehen scheinen, jenen Zeitpunkt, wo die Expedition 
des Malchus von ersten kriegerischen ZUgen grosseren Stils im Innern der 
Insel Zeugniss ablegt, mochte auch fiir die Datirung der phonikisch-karthagischen 
Gegenstande Sardiniens von Wichtigkeit sein. Dass ihre Einfuhr sich durch 
eine lange Zeit hindurch erstreckt haben miisse, betont Schiapparelli 1 ) mit 
Kecht, schiebt aber den Anfang gewiss zu hoch hinauf, wenn er als „mo- 
mento cultninante" dieser Einfuhrperiode einen Zeitpunkt „non molto anteriore 
al settimo secolo" ansieht. Aelteres hieroglyphisch gegebenes Datum beweist 
ja z. B. bei Skarabaeen nie fur den Zeitpunkt ihrer Deposition, nicht cinmal 
ihrcr Herstellung. Die wichtigeren Kiistcnpunktc waren naturlich schon vor 
Malchus von den Karthagern bcsctzt, sodass in ihrcn Nekropolen gefundene 
Gegenstande allenfalls noch um cinige Dccennien hinaufgeriickt werden konncn 
und damit der Regulini-Galassiperiode*) noch naher kommen. 

Fremd sind jedoch den sicilischen und unteritalischen Nekropolen die sog. 
tyrrhenischen Amphorcn; und um so beachtenswerter erscheint mir daher ein 
gutes Exemplar jener Gattung, das in Tharros gefunden, mit der Sammlung 
Chessa in das Museum von Sassari gekommen ist und umstehend zum ersten 
Male abgebildet wird. s ) 

1) Xol. «1. scavi 1887, 124. 

2) (iegen Montelius' iil>ernischende Chroiiologie hal Karo, Uull. di palelnol. ilal. XXIV (1898), 
I4<)~lfn die iibliche .\nset/ung dieser Gruppe vortreftlich vcrteidigt. 

3) Von Crespi, ( atal. Chessa p. 02—65 hcschriehen, von Spano, Hull. arch. nardo VIII (1802), 135 
als „trovato ultimamcntc in Tharros" crwahnt. Nachdem ich die Yasc im J. 1893 in Sassari geschen, 
hut Ilr. Usai Vallero in Sassari dic grossc Frcundlichkeit gehabt, die Ne^ative, wclchc dcr Abbildung S. 63 
*n Gruude liegen, fiir mich herstellen zu lasscn. Auf die WichtiRkeit der Vase wurde im J. 187$ 
hcrcits Hclbig aufmerksam, der sie damats durch dc Sancli* /cichncn licss (App. dcr r«im. Inst. Mapj>c 23 
1*1- >7- Mittcilung K. /ahn'.s); dicsc vom Sektctariat dcs romischcn Instituts guligst /111 Vcrfiigung gt- 
stelllcn /eichnungcn sind umstehcnd auf S. 62 und 04 w icdergcgcbcn. 
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Die Amphora ist gut crhalten und 0,42 hoch. Die Kinteilung ist die bei 
den „tvrrhenisehen" Amphoren gcwohnliche, die Miindung scharf abgesetzt vom 
llalse, dieser wieder durch flachen Rcliefstab getrennt vom Korper des Ge- 
tasses, dessen oberen Teil die Hauptdarstcllung schmiickt. wahrend zwci durch 
schwar/e l.inicn getrennte an Bedcutung zuriicktretcndc Strcifcn den unteren 
Teil der Amphora umziehen. Kin niederer Strahlenkranz schliesst weiter unten 
den (Tefasskorper ab, der von einem kraftig gedrungencn Fuss von der Form 
des umgedrehten Kchinos getragen wird. Im Durchschnitt runde Ilenkel ver- 
binden Schultern und Hals und teilen den Hauptstreifen derartig, dass natur- 
gemass eine Vorder- und eine Riickseite entsteht. Die letztere wird durch 
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einen Vogel mit weiss iibermaltem Frauenkopf zwischen zwei Schwanen gc- 
schmiickt, wiihrend die Vorderseite ausgefiillt wird von vier mit entschiedenem 
Temperament entworfenen obsconen Gruppen und einem vor dem iiblen Bei- 
spiel der vier bartigen Manner und ihnen willigen Frauen entsetzt davon- 
eilenden aber sich doch umschauenden Jungling. Interessant und neu ist die 
Verwendung des Mantels in der dritten Gruppe. Den Ilals fiillt das be- 
kannte J .otospalmettenornament. 

Keramisch und zeichnerisch unterscheidet sich diese Amphora von Tharros, 
bei dcr ein Hauptinteresse eben der Fundort bildet, mitten in rein karthagi- 
schem Handelsgebiet, in nichts von den iibrigen Amphoren, llydrien, Deinoi 
der bekannten, meistens ja im westlichen und siidlichen Etrurien auftretenden 
Familie. l.iischcke machte kiirzlich darauf aufmerksam '), dass eine vollstiindige 
Amphora dieser Gattung auf Aegina gefunden ist; von freilich vereinzeltcn 
Stucken dieser Fabrik unter den Akropolisscherben machte mir R. Zahn Mit- 
teilung.*) Wahrend I.oschcke friiher mehr eine korinthische Verwandtschaft 
dieser Gruppe glaubte feststellen zu konnen 3 ), treten neuerdings, je besser wir 
die ionischen und chalkidischen Kunstgattungen kennen lernen, die engen Be- 
ziehungen zu diesen scharf hervor. 4 ) Ks ist ja richtig, dass die wirklich leser- 
lichen Inschriftcn auf dicsen Vasen meistens attisch sind, wenn auch keineswegs 
immer correct geschrieben und mcist bei Darstellungen weniger, bestimmter, 
auch sonst in Attika vertretener Mythen (s. u.); die grosse Masse besteht 
dagegen aus sinnlos zusammengestellten Buchstaben, gradeso wie auf Klein- 

1) Alhen. Mitth. 1897, 263. 

2) ].i>schcke wics Jahrb. 18H7. 278 auch auf dic Tityosschcrbe von dcr Akropolis {'€<p. dpx. I 
Taf. 3) hin. Die von ihm dort hingcstellle Annahnic, dass Fundorl auf der Akro]>olis auch fiir atlischcn 
Ursprung bcweisc, wird er sclbst jetzt nicbl mehr oufrecht erliatten: sind doch manche vollij; bcteroj-cnr 
Schcrben inzwischcn auf der Akropotis *u Tage gckommen. 

3) Arch. Zcit. 1876, 108 — 119. Vjjl. Krctschmcr, Vascninschr. 102 — 103. 

41 In ahtilicher Weisc, wic Loschcke aus dcn Inschriften dcr Vanc Hcrlin 1704 korinthischc Vor. 
lagc mcintc eischlicsscn zu konneu, lii-s-en sich ionische Vorlaj;en cbcnfalls aus Inschriftcn belcjjcn, z. H. 
I0AJ2V ncbcn cincr am hesten lolaos 1» uemicnden Fijjur in> Ania/oiienkaiiipf de» Hcraklcs auf d«r 
Amphora im I.ouvrc Campana IV -VII. I071 Hotwcnta, Jahrl). 1890, 242, 6. 
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meisterschalen und iihnlichen ionischer Kunst nahcstehenden Gruppen. 1 ) Dem- 
gegeniiber muss man sich fragen, ob wirklich eine attische Fabrik — deren 
Absatzgebiet iiberdiess auch wohl kaum ein so bestimmtes, scharf umgrenztes 
gewesen wiire — so „felsenfest", wie I.oschcke meint, anzunehmen ist, oder ob 
nicht vielmehr schriftunkundige Vasenmaler nur auf einzelncn Vasen attische 
Schrift aus den dafiir benutzten auch wohl keramischen Vorlagen mit heriiber- 
genommen haben: in dem Fall ware ihre Fabrik, wenn auch nicht in Attika, 
so wenigstens in attischer Sphare, etwa auf benachbarten , auch geographisch 
reiner ionischem Reispiel und ionischer Beeinflussung naheren Inseln zu suchen. 
Denn an der Einheitlichkeit des Fabrikationsorts kann wohl Niemand zweifeln, 
der einmal eine grossere Reihe dieser GefUsse, wie z. B. diejenige des I.ouvre, 
durchgesehen hat. Dic Technik ist sowohl keramisch wie in Behandlung der 
Zeichnung, namentlich der eigentiimlich flotten Gra\ irstrichelung, bei allen 
diesen Vasen durchaus glcich. In der Ornamentik dieser Vasenclasse herrscht 
grosse Gleichformigkeit, ebenso in Behandlung der Thierfriese, in denen der 
Panther, seltener der Lowe, die immer weiblichen Sphinxe und die Vogel mit 
menschlichem, meistens weiblichem Kopf neben das alteinheimische Inventar 
getreten sind, vereinzelt (z. B. Munchen 137) auch schon menschliche Figuren 
dazwischen erscheinen. Die gern in wappenartiger Gegenuberstellung an- 
geordneten grosscn Hahne sowie die Bildung zweier Panther mit gemeinsamem 
Kopf, auch Gesammtform und Raumeinteilung gehoren zu den besonders augen- 
falligen Anklangen dieser Gattung an die ionische Familie der Dummlcrvascn, 
wahrend manches Andcrc zwingt, auch die Vurvavasen bei Beurteilung dieser 
„tyrrhenischen" Classe mit ins Auge zu fassen. 8 ) Neuere reichliche Funde 
solcher Vurvavasen selbst und nachster Verwandter nicht nur in Boeotien, 
sondern auch auf Attika benachbarten Inseln, namentlich Keos, beweisen, dass 
auch fur diese Familie „Attika" ein zu eng gefasstes Centrum war. 

Ebenso ist der Kreis der Darstellungen stofflich ziemlich beschrankt und 
verrat, modern ausgedriickt, wenig literarische Bildung. Auf einer Reihe von 
ctwa 65 derartigen Vasen, die ich mir zusammenstellte, sind aus dem troischen 
Sagenkreis nur fiinf sichere Darstellungen, von denen vier sich mit Troilos be- 
schaftigen, eine mit seinem Auszug, gefolgt von Kriegern und Polyxena, eine 
mit der Belagerung und eine dritte und vierte mit dem Kampf um seine 
Leiche (beide mit att. Inschriften, Munchen 124 und Florenz), und die fiinfte, 
vom Brit. Mus. aus Rom neuerworben 3 ), den Tod der Polyxena in eigenartiger 
Weise darstellt (att. InschriftenV Aus sonstigen epischen Kreisen stammt 
Amphiaraos' Auszug (3) und die kalydonische Jagd (4, worunter Berlin 1706 mit 
attischen Inschriften). Aus den Heraklessagen erscheint am hiiufigsten (12) die 



1) Schnn Schumachcr, Jahrb. 1889, 222, lcRte anf diese lirschcinung bercchtigtcrwcisc (lcwicht. 

2) Bcidc Analogiccn sind schon Rebuhrend hervorKehoben von CtscW, Fouillcs de Vuki 496—497. 
S. auch Hauser, Jahrb. 1893, lot. 

3) Beschrieben von WaJtcrs, Athenacum 1898. 681. Dic Deutuni» <ler Vase Brit. Mus. II B 149 
auf ..Agnmeranon in council" ist wohl cbcnso fraclich, wic diejenif;e der dorrifien Vase I, 428 des alten 
Katalogs auf Achill und Memnon. 

Sirwa Hrlbioiana. 5 
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Amazoneuschlacht (bci Gscll, F. d. Vulci pl. 'V — VI mit attischen Inschriften), 
dann der Kampf mit Nessos ($), mit der Ilydra (1), mit den Gorgonen (i), 
Prometheusbefreiung (2), Ilerakles und Hebe (1). Thescus kommt nur zweimal 
vor. und /war im Minotauroskampf, davon einmal mit attischer Inschrift. Perseus 
und die Gorgonen zweimal, ebenso die Krlegung des Tityos (davon einmal mit 
attischen Beischriften), einmal der Muttermord dcs Alkmaion'), schliesslich 
Athcnagcburt (4), wovon zweimal mit attischen, wenn auch mit fremden Fle- 
menten versetzten Inschriften. Einmal sind vier Kentauren hinter einander zur 
Darstellung gebracht, cinmal (Florenzi eine Kentauromachie, funfmal Dionysos 
und Thiasosfiguren , darunter einmal iFloren/j stark obscJin, viermal ein halb- 
bakchischer kuiuoc (/. T. mit attischen Inschriften). Damit miichten die mytho- 
logischen Darstellungcn erschopft sein. — Moglieh, ja wahrscheinlich ist, dass 
unter den 17 Darstellungen von Kampfen auch episehe Kiimpfe, wenigstens 
ursprunglich , gemeint waren, aber sie sind nicht mehr als solche gekenn- 
/eichnct; neunmal sehen wir Reitergruppen (l>ez. Wettrennen), dreimal Wagen- 
renncn und Gespanne, dreimal actartige Darstellungen blosser Bewegungs- 
motivc, einmal Krieger auf dem Marsch, einmal Frauen hinter einandcr, 
einmal Gelage mit langer Reihe von Klinai, einmal im Gesprach versammeltc 
Manner. Sechsmal begegnen wir ausgelassenen Tan/en bezw. kujuoi von 
Mannern allein oder Miinnern mit Frauen, viermal obsciinen Darstellungen. 
Also neben ein immerhin recht beschrjinktes und nach Ausweis der Inschriften 
wahrscheinlich zum weitaus grossten Teile von attischen Vorbildern unmittel- 
bar abhangigcs mythologisches Tnventar ~ es ware wohl der Zeit nach das 
crste Beispiel von attischer kiinstlerischer Einwirkung nach aussen — tritt 
eine lebhafte Neigung zur Verallgemeinerung der fruher fur Darstellung epi- 
scher Motive benutzten Bilder, daneben aber unmittelbares Hineingreifen ins 
actuelle I.eben. 

Zu der letztgenannten Gruppe gehort auch unsere Vase von Tharros und 
die ihr besonders nahverwandte Miinchen 175.*) Dass grade derartige Scenen 
besonders frisch erfunden sind, als ob die Maler sich freuten, dem Zwange 
der Tradition entronnen zu sein, dass grade sie von dem wirklichen Ktinnen 
der Maler und der von ihnen thatsachlich crreichten Stufe kunstlerischen Em- 
pfindens eine angemessene Vorstellung gebcn, ist zu natiirlich und bekannt, 
um hier noch besonders ausgefuhrt zu werdcn. Lange genug und merkwiir- 
diger Weise immer noch leiden wir in der Archaologie bei Veroffentlichung 
antiker Kunstwerke unter dem Vorwiegen des sachlichen bczw. ikonograplii- 
schen Gesichtspunkts, und scheuen uns nebenbei vor wissenschaftlicher Publi- 
cation wertvollster Zeugnisse antiken Wesens und antiker Kunst, als ob das 
Imprimatur des papstlichen Maiordomus noch heute in Kraft ware. 

l> Amphnra Hourgui— nn: Jahrb. 1893 Taf. I, von Loschckc, Ath. Mitth. 1897, 263 nicht r>hnc 
Wahrschcinlichkeit so gcdcutct. Auf das mprkwurdige Hcrvnrtreten dcr rSchcnd dahersttirmendcn, Athcn 
»0 eigenUicb freniden Letoiden in diescr Vascnclassc wics Hauscr Jabrh. a. a. O. 102 mit Recht hin. 

2) Bci Lau, gricrh. Vasen Taf. VIII sondcrbarcr Wcisc mit nicht zugehorigem au» Pruderie inter- 
polirtcm Schulterbild vcroffentlicht. 
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Die iibrigen sf. Vasen sardinischen Fundorts, wenige an der Zahl, gehiiren 
nicht weiter bemerkenswerten attischen Gattungen an, so die in Tharros ge- 
fundene Theseus-Minotaurosamphora in Cagliari 1 ), oder eine Amphora dcr 
friiheren Sammlung Chessa, wohl auch aus Tharros, jetzt im Museum von 
Sassari*,: A: Kampf des Herakles gegen cinen am Bodon liegenden Gegner, 
dem er, von der Linken kommend, das Schwert in die Brust stosst, in Gegenwart 
des n. 1. abgehenden Hermes und einer von r. herbeieilenden Frau. B: Zwoi 
Barbaren n. r. reitend, unter ihren Pferden je ein Hund. Die wenigen iibrigen 
und ziemlich jungen sf. Gefasse, die ich mir in den Sammlungen der Insel 
notierte, hier noch aufzufiihrcn hatte keinen Zweck. 

Bemerkenswert ist, das auch hier ebenso wic auf Sicilien und in Karthago 
die auf hohem Fuss stehenden dickwandigen henkellosen Becher aus schwarzem 
Bucchero gelegentlich vorkommen; sie konnen ja schon deswegen nicht etruskisch 
sein, weil die andern mit diesen Bechern in F.trurien parallcl gehenden Bucchero- 
formen in den genannten Gegenden ganzlich fehlen. 1 ) Auch diese Becher sind 
cbenso wie die griechischen Vasen dieser alteren sf. und der folgenden sehr 
entwickelt rotfigurigen, spater auch der campanischen Art unddieentsprechenden 
Terracotten hochst wahrscheinlich durch Karthagerhiinde auf dem Wegc uber 
die sicilische {iriKpdTtia nach Sardinien, insbesondere nach Tharros gekommen. 
Denn Massalioten etwa dafiir verantwortlich zu machen, auf Grund der beidcn 
Inschriften von Tharros CIGSI 6oy. 610, geht nicht, trotz des wie ich glaube 
ubertriebenen Gewichts, das Pais') auf die beiden Steine legen mochte: sie 
beweisen doch nur, dass einmal eine Massaliotin und viellcicht ein Verwandter 
von ihr in Tharros gestorben sind. Dass griechische Vasen in Tharros immer eine 
Seltenheit und daher Kostbarkeit waren, ahnlich wie in den nordischen Lan- 
dern, wohin sie auch nur als Ausnahmswaare gelangten, ergibt sich aus den 
Fundverhiiltnissen. Denn der erfahrene Sammler Hr. avv. Pischedda in Oristano 
teilte mir mit, dass solche Vasen sich nur in den sog. tombe ad arco, d. h. den 
reichsten Grabern der punischen Nekropole, fanden, und Filippo Nissardi bestiitigte 
mir diese Beobachtung. In gleichen Grabern fanden sicli thatsachlich die ver- 
einzelten rf. Vasen, z. B. ein kleines attisches Alabastron, glanzend schwarz, mit 
dem rf. Bilde einer Frau, die mit dcr vorgestreckten R. eincn fast zerstorten 
Gegenstand hielt; ein rotthoniger Askos, flach, mit doppelter Mundung, vorn 
und hinten, stammt aus dem gleichen Grabe. Mit einer roten attischen I.eky- 
thos, 0,085 h., mit drei langgestreckten schwarzen Palmetten als einzigem 
Schmuck wurde eine stumpfgefirnisste Schale mit abgesetztem Rand gefunden. 



1) Riicks.: JuDgling n. r., nebcn e. Pfenl stchend zwischcn /wci gcriistetcn Kricgcrn, iibcr dcm 
1'ferd n. 1. flicgendcr Vogel, vor dem Pfcrd sich umblickcnder „nikosthcnischcr" Hund, untcr den Hcn- 
kcln je einc sitzcndc Chim.iira: Bull. arch. sardo III Tav. t» S. 13—47. 

2) Kliiglich wiedcrgcgeben bei Crespi, caud. Chessa tav. D, 1 ; vgl. Mull. aich. sardo X, 22. Von 
dc Sanctis 1875 fiir das rtim. Institut gezeichnet: Mappc 23, 58 a— c (Mittcilunc /.ahn*s). 

3) In der Sarnmlung iu Castelvetrano ist cin Bechcr dcr Art aus Sclinus mit griechischem , angcn- 
schcinlich in dcn noch wcichcn Thon gcriutcm Graflito: Not. d. sc. l«')3, 4";6. 1. 

4) Int. alla storia d' Olbin 6. 

5" 
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Den Tombe ad arco gleich/.eitig sind einfachere Bestattungsgriiber, in 
dcnen sich z. B. jenc drei Buccherokantharoi <s. o.) der Sammlung Pischedda 
gefunden haben. In einem Grabe der lctztgcnannten Gattung war, grade unter 
dem Nacken des Skeletts, eine Terracottafigur, h. 0,202, vom Typus Mon. 
d. Inst. XI Tav. Lll, 34- 

In spaterer Zeit vereinfachen sich die Graberformen: statt der meist durch 
senkrechte Schachte mit Steiglochern (so namentlich in Tharros und Cagliarii 
oder auch durch Treppen (so bcsonders in Sulcis) zugangtichen Felskammern 
legt man den Todten gem auf dcn geglatteten Felsboden, stellt 1. und r. von 
ihm, ebenso am Kopf und Fussende Bretter, die durch einfache bronzene 
Scharnierhaken verbunden wurden, ein weiteres Brett oben drauf, Erde dar- 
iiber, und das Grab ist fertig; diese Bretter waren cifter wiederkehrendem 
Brauch zufolge 1 ) auf der Innenseite rot gemalt; die durch Luftabschluss er- 
folgte Verkohlung des Holzes hat diesen Grabern bei den scavatori den Namen 
„tombe bruciate" gegeben, doch ist von Leichenbrand dabei keine Rede. 
Diesc Graber enthalten Elektron- und Silberschmuck, vereinzelt auch Gold- 
sachen charakteristischer jiingerer Form (z. B. die elliptischen Ohrringe, die 
unten das Tau-formige Anhangsel oder viereckiges Kastchen mit Filigranaufsatz 
tragen), Spiegel u. dgl. Ein solcher Spiegel wurde bei Cornus noch mit seinem 
Korkbehalter gefunden, und in dcm Kork alle Muster in Streifen aus Bronzeblech 
und Silberdraht eingelcgt.*) So wurde in zwei Grabern von Nora oben auf der 
Stirn des Skeletts je eine goldene Aehre gefunden, eine davon an ihrem untern 
breiten Ende mit dem (ior^oneion geschmiickt, als eigentumlicher aufrecht 
stchender Kopfschmuck. Im Musee St. Louis von Karthago ist ein weiblicher 
Marmorkopf romischer Zeit, der eine ebenso in den Kopf eingesetzte Aehre zeigt; 
glcichartige Aehren kehren auf aegyptisirenden Grabstelen als Stirnschmuck 
wieder. Auch einheimisches Thongeschirr, in seinen Formen dem fiir Karthago 
charakteristischen vollig gleich, tindet sich reichlich in dicscn Tombe bruciate. 

Wahrend in Karthago Brandgraber, freilich immer vcreinzelt, schon im 
fiinften Jahrhundert beginncn, erschcinen dieselben, bis jetzt wenigstens, auf 
Sardinien erst spater und noch scltener, so in Sulcis und Nora in neupunischer 
Zeit, ebenso in der ostlichen Nekropole von Tharros. In den Aschcnurnen 
finden sich in Sulcis und Nora hiiufig kleine bleierne Kandelaber und kleine 
Votivdoppelaxte aus Bronze, in Karthago unbekannte Beigaben. Ob hier Ein- 
heimisches mit hineinspielt, mag dahingestellt bleiben. Wo in Sardinien die 
einheimische Bevolkerung mit Puniern zusammensass, hat sie sich sehr schnell 
deren Begriibnissart angepasst, vielleicht auch Wechselwirkung ausgeiibt; wo 
sie isolirt wohnt, bestattet sie bis in romische Zeit ruhig weiter, wie in der 
Urahnen Zeit, in ihren domos de Gianas. 

lch brechc diese den punischen Grabern und deren Inventar gewidmeten 
Bemerkungen ab. Sie brauchen hier nur aphoristisch zu sein, da sie damit 

1) Hcispicle aus Kymc und Athcn: RSm. Milth. 1887, 256, 1. 

2) t iiUl. Che»»a tav. C, 9, jcUt im Museutu von Sas&ari. 
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ihren nachsten Zweck, das Verhaltniss des punischen Sardinien zu Sicilien, 
dem Festland, Griechenland anzudeuten, erfullcn. Man vermisst noch schmerz- 
lich eine planmassigc Aufnahme wenigstens einer der grossen sardinischen 
Nekropolen punischer Zeit und die zusammcnfasscndc Behandlung ihres Ma- 
terials, wie wir solche fur so manch andere Culturcentren Italiens nunmehr so 
vorziigliche besitzen. Vorarbeiten sind schon vorhanden; sie ruhen aber 
grosstenteils in Nissardi's Schriinken und Notizbiichern, gewiss ohne seine Schuld. 1 ) 

Die grossartigste aller dieser Nekropolen, Tharros, schon friiher viel durch- 
sucht, seit 1848 trauriger Pliinderung ausgesetzt*), imponirt durch I.age, Massen- 
haftigkeit und Frhaltung der Gniber und sowohl Menge wie Wert der Fund- 
stiicke derartig, dass hier wenigstens angesetzt worden ist. s ) Filippo Nissardi, 
auch in Tharros aufs Beste orientirt, hat mit unsaglicher Mtihe an einem 
„Rilievo della necropoli di Tharros" gearbeitet, aber bis zur Vollendung und 
Veroffentlichung scheint der Weg noch weit zu sein. So mogen denn diesen 
anspruchsloscn Bemerkungen wenigstens ein paar Federzcichnungen zum Geleit 
dienen, von der kunstfertigen Hand des Herrn stud. Harald Hofmann hergestellt, 
Umzeichnungen nach Amateurphotographieen, die ich der Liebenswiirdigkeit 
des Herrn Pischedda in Oristano verdanke. 

Tharros liegt bekanntlich auf einer schmalen hugeligen Landzunge, die 
als Cap S. Marco den Golf von Oristano vom offenen Meer trennt. Ansicht I 
ist aufgenommen vom Gestade des ausseren Meeres, den Blick nach Siid ge- 
richtet; der Thurm von S. Giovanni kront eine Anhtihe, welche die ganze 
Breite der Halbinsel einnehmend das naturliche Aussenwerk dcr dahinter ver- 
steckten Stadt darstellt. Diese selbst nahm den zwischen diesem Hiigel und 
dem weiter hinten auf dem Bilde sichtbaren lang hingestreckten Cap S. Marco 
eingelagerten ziemlich schmalen und flachcn Isthmos ein. An der ausseren 
Meeresseite verlasst die Strassc nach Cornus — schon zur Zeit des zweiten 
punischen Krieges (Liv. 23,40,5; vgl. 41, 5^ caput cius rcgionis — und dem 
Innern der Insel die Stadt; gutes Polygonalpflaster ist von dieser auch in 
Itinerarien verzeichneten Strasse (C. I. L. X, 8ooy und S. 778) noch vorhanden; 
hart am Meeresrande fiihrt sie hin; neupunische Grabstelen und Sargc aus 
gelbem Sandstein werden jahraus jahrein durch die Fluten hier freigespiilt, 
denen kein schiitzender Quai mehr Halt gebietet.*) Die entgegengesetzte Seite 
des Isthmos, dem stillen Golf von Oristano zugewandt, war die Hafenseite. 
deutliche Anzeichen lassen das erkenncn. Dazwischen gewahrt man auf der 
ganzen zur Mitte etwas ansteigenden Flache des Isthmos iiberall Fundament- 
linicn und Felseinarbeitungen. Ein noch recht vollstandiges Bild der alten 



1) s. X. Ilcidclb. Jahrb. 1896, 42 — Journ. <>f hell. stud. XVI, 14; — Kiv. di stor. ant. II I, 92. 

2) Die Leidcnsgeschichte von Tharros ist erciihlt von Sj>ano, llull. arch. sardo VII, l8() — 191, 
nacbcrzahlt von v. Maltzan. Keise auf d. Inscl Sardinicn 207—210. VrI. auch Cu|;ia, nuovi» ilincrario 
dcll* isola di Sardcgna (1892) I, 275 — 283. 

3) Xot. d. sc. 1887, 47. Vgl. 1886, 27. 

4) Ich sclbst pcwahrtc dort im Marz 1893 frisch ausgcspiilte l>enkm."ilcr <lcr Art, «lcrcn Kcrgunx 
■len Ispcttore degli scavi in Oristatio uiclit wciter zu intercisircn schicn. S. auch Not. d. sc. l»'»2. 
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Stadt tnit ihren Pliitzen, Strassenziigen, I liiusergrundrissen usw. liesse sich ge- 
wiss hier gewinnen, wobei freilich die lockende Aussicht auf Museumsbereiche- 
rungen ganz in den Hintergrund treten nnlsste; denn die Stadt, der Malaria 
und den Saraccnenbedruckungen friih zum Opfer gefallen und verodet, diente 
trotz ihrer weltabgeschiedenen I.age als bequemer Steinbruch, wobei auch 
anderes Bewegliche wird wcggeschleppt sein. „l)e sa cittadi di Tarrus por- 
tant sa perda a carrus" ist ein Sprichwort in Oristano geworden, Tharros' 
mittelalterlicher Xachfolgcrin. 

Kin gleichartiges, nur infolge der tiefen Felsaushohlungen, verbunden mit 
dcr aussersten Ausnutzung des Raums, noch ungleich merkwiirdigeres Bild ge- 
wiihrt weiterhin das langgestreckte Capo S. Marco, dessen nordliche, nord- 
westliche und nordcistlichc Abdachung von der altpunischen Nekropole ein- 
genommen ist. Deren niiherc Beschrcibung hier zu versuchen unterlasse ich, 
um in keiner Weise den berufenen und dringend erwarteten Darlegungen 
Nissardi's vorzugreifen. Nur soviel sei hier erwahnt, dass die itlteren punischen 
Griibergruppen, d. h. die tiefen Schachtgriibcr und die sog. Tombe ad arco, 
am grossartigsten die westliche, also dem Beschauer unserer Ansicht I sich 
darbietcnde Seite besetzt halten, wiihrcnd die ostliche Nekropole zwar auch 
noch solche Griiber. daneben aber schon zahlreich jungere, die sog. Tombe 
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bruciate der neupunischen und romischen Zeit aufweist. Als dann spater der 
Raum zwischen den Steilkiisten des Cap und der Stadt immer dichter mit 
Griibern besetzt war, auch die Veranlassung fehlte, die Stadt der Todten durch 
die vorgelagerte Stadt der Lebenden gegen die wildcn Eingeborenen der Insel 
sicher zu stellen, da breiteten sich die Griiber zunachst, wie vorher berichtet, 
liings des westlichen, iiusseren, Meeresufers, dann diesseits des thurmgekronten 
Hiigels, in der Senkung zwischen diesem Hiigel und der auf unserem Bilde 
ganz links erscheinenden F.rhiihung aus, bts die iirmlichen christlichen Griiber 
sich schliesslich ganz draussen — also ahnlich wie in Rom — um die alte 
Kirche S. Giovanni in Sinis schaarten, jenen merkwiirdigen dreischiffigen und 
kuppelgekronten friihromanischen kleinen Bau, der durch die Ivraftvcrschwen- 
dung seiner massigen Anlage und gewaltigen Widerlager in der fruhbyzanti- 
nischen Baukunst scine Verglcichspunkte tindet. Bild III giebt eine Ansicht 
dieses einzig iibrigen Bauwerks von Tharros, seiner alten Bischofskirche; 
Bild II, von N-O. genommen, zeigt die kleine Kirche ganz links im Bilde, im 
Vordergrund ein ganz modernes landwirtschaftlichen Zwecken dienendes Ge- 
baude inmitten alter Baureste, rechts ein iihnliches, wahrend zwischen beiden 
hindurch, iiber den Vorhiigel hinweg, der Blick den Thurmberg und das Vor- 
gebirge S. Marco trifft. 



jz F. von Duhn: Sardinische Reiseekinnerungkn, namentlich aus Tharros 

Grossartig ist der Charakter der Landschaft. Bauwerke sind entstanden 
und vergangen, ins Grab gesunken sind die alten Geschlechter fremder Leute, 
welche von hier aus das nordliche Eingangsfhor des Campidano, der grossen 
Fruchtebene des siidlichen Sardinien, Karthagos Kornkammer schon zu Anfang 
des vierten Jahrhunderts, beherrschen, der wilden Mitte und dem Norden der 
Insel trotzig und zugleich zu friedlichem Austausch einladend hatten gegenuber 
treten 'wollen. Aber geblieben ist das eindrucksvolle Bild der wundersamen 
Lage, mit grosster Umsicht gewahlt, ausserst naturfest, da die weitausgebrei- 
teten Lagunen von Cabras den sichernden Einschnitt des Golfs von Oristano 
tief ins Land hinein verliingern; fiir Seefahrer, die von Suden kommen, nach 
Siiden fahren, lasst sich kein geeigneterer Platz denken. Tyros und Utica, 
Knidos, Syrakus, Kyme sind typologisch Verwandte. 

Wird jemals wieder Leben erwachen in dieser grossartig einsamen Statte? 
ja, in ganz Sardinien? Schwerlich, so lange Italien seine uberschiissige Men- 
schenkraft iiber ganz Europa und nach dem La Plata verschicken muss und 
seine Millionen in afrikanischen Unternehmungen anlegt. Aber die afrikani- 
schen Todtcn in italischer Erde wieder erwecken, sie zum Reden bringen, das 
Iiild der einstigcn Stadt Tharros dem Boden wieder entlocken und damit ein 
kleines Stiick aus der Zeit wieder lebendig machen, die fiir die arme, vom 
Geschick grausam behandelte Insel vielleicht Eriihling und Sommer zugleich 
war, das ware ein bescheidneres Ziel und wohl der Arbeit wert! 
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DlE 'MYKENISCHEN' GoLDRIXGE 
uxn ihrk Bedeutung fur das Sacraiavesex. 

Von H. von Fritze, 

Eine Erforschung der Religionsvorstellungen der Periode, die man als 
„mykenische" zu bezeichnen pflegt, hat mit den Monumenten zu beginnen. 
Dieses Vorgehen wird durch das Fehlen jeder litterarischen Ueberlieferung 
sehr erschwert, und deshalb ist grofste Vorsicht in der Beurtheilung des vor- 
liegenden Materials geboten. Um es zu verwerthen und dem geschichtlichen 
Zusammenhange einzureihen, stehen nur die Mittel zur Verfiigung, welche die 
Vergleichung mit anderen Denkmiilern jener Friihzeit, dann auch Riick- 
schliisse aus den Epochen hellerer Cultur an die Hand geben. Ist man unter 
solchen Umstiinden geniithigt, sich mehr als sonst in Hypothcsen zu crgehen, 
so ist zur Sicherung gegen zu weit gehende Schlufsfolgeningen unerliifslich, 



Digitized by Google 



74 



H. vo.v Fkit/e 



zuniichst das Thatsachliche, was in den erhaltenen Producten jener Periode zu 
Tage tritt, festzustellen , um eine moglichst solidc Grundlage fiir die Rccon- 
structionen zu gewinnen. 

Dafs sich Gotterdarstellungen auf den „mykenischen" Monumenten be- 
finden, ist bekannt. Bci dcr nackten Gottin mit den Tauben, die wir sicher 
mit der Astarte in Vcrbindung bringen diirfen ') , den stehenden und thronen- 
den Thonidolen unterliegt es keincm Zweifel. Andcrs bei den Inselsteinen 
und Goldringen. Hier bleibt es in sehr vielen Fallen streitig, ob iiberhaupt 
Gotter dargcstellt sind. Und selbst wo man sie annehmen zu miissen glaubt, 
sollte derVersuch, sie zu benennen, in den meisten Fallen gar nicht erst ge- 
macht werden, da keine Aussicht auf einigermafsen gesicherte Ergebnissc 
vorhanden ist. 

Mehr Hoffnung auf Krfolg verspricht die Krklarung der Denkmiiler, die 
tnehrere zu einer Handlung verbundene Figuren aufwcisen. Jagd, Krieg und 
Cultscenen bildcn hicr den wesentlichen Inhalt der Darstellungen. I.et/.tere 
sind fast ganz auf die Goldringe beschrankt , von denen eine Reihe ohne 
Frage sacralo Motive tragt. Diese zusammenzustellen und nach Moglichkeit 
/u verstehen, habe ich mir fiir die vorJiegende Abhandlung als Ziel gesetzt. 
Da/u bestimmte mich die Beobachtung, dafs die bereits bekannten Ringe 
vielfach in ihrer Bedeutung nicht richtig erkannt sind, dann besonders der 
Wunsch, die in den spateren Campagnen zu Mykenae ans Licht geforderten 
sehr wichtigen F.xemplare der wissenschaftlichen Bearbeitung zuganglich zu 
machen. Die Erlaubnis hierzu verdanke ich dem liebenswiirdigen Entgegen- 
kommen des Finders und Verwalters dieser Schatzc, des Herrn Director 
Chr. Tsountas in Athen, dessen freundliche Bereitwilligkeit Wunschen wissen- 
schaftlicher Art gegcniibcr allgemcin bekannt ist. lhm sei an dieser Stelle 
mein Dank gebiihrend zum Ausdruck gebracht. 

Von den umstehend abgebildeten Goldringen 2 ) befinden sich nr. 1—8 
im Nationalmuseum zu Athen, nr. 9 in der Sammlung des Berliner Anti- 
quariums. Nr. 1 — 6 und nr. 8 wurden in Mykenae gefunden und zwar nr. 3 
im Jahre 1802, nr. 4 und 6 1893 und nr. 1. 2. 5. 8 1895. Nr. 7 stammt aus 
Vaphio, die Provenienz des Berliner Goldrings ist unbekannt. Fiir die Ueber- 
lassung eines Abdruckes von diesem bin ich der Direction des Antiquariums 
dcr Berliner Museen zu Dank verpflichtet. Nr. 3. 7. 9 sind mehrfach publi- 
ciert. Ich ncnne fiir nr. 3: Tsountas a. a. O. taf. V, 3. Tsountas-Mannat 

1) Vgl. u. a. U. Kohler, Mitth. d. arch. Inst. Athcn IX, 158. Ch. Tsonntas: Munfivai *al Mu- 
icrrvaloc tt<AitiC|u6c. Athcn 1893 S. 158 f. Ch. Tsountas and J. Irving Mannat: Thc Mycenaean Age. 
I.oudon 1897 S. 197. 303. 

2) Die Wicdcrgabe ist nicht vrie gcwohnlich nach dcn Ringabdriickcn mit erhabcnen Figurcn. 
sondcrn nach Abgiisjen, dic das Bild der Ringe selbst, die Dar»tcllungcn also vertieft gcben, ausgcfuhrt. 
Dadurch crhalt man die richtigc Vorstclhmj;, wie *ic dic Kunstlcr gcwollt habcn , und ohne dic sonst 
unvermcidlichc Vertauschung von Rcchts und Links. Herrn Profcssor Woltcrs in Atiien verdanke ich die 
Sicgellackabdrucke. Hcrr Professor Dresscl in Bcrlin stclltc mir in frcundlichster Weisc scine Zcit und 
Erfahrung bci dcr Hrrstellunj- der Gipsabgiissc tur Verfugung. Hcidcn Hcrren sei bicr mcin aufrichtigcr 
D:iuk ausj,'csprochcn. Dic f lichcs sind nach /eichnmiKcn dci Heirn l.iibkc in Bcrlin aniiefcitint. 
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a. a. O. S. 171 fig. 66. Perrot-Chipicz, Hist. de 1'art VI S. 845 fig. 428, 23. 
W. Rcichel, Vorhellen. Gotterculte S. 3 fig. 1. 

Fiir nr. 7: Ephem. arch. 1889 tf. X, 39. Tsountas-Mannat a. a. O. S. 225, 
112. Perrot-Chipiez a. a. O. S. 847 fig. 431, 9. 

Fiir nr. 9: Furtwaengler-Loschcke, Myken. Vasen Textbd. S. III S. 78. Furt- 
waengler, Berliner Gemmenkatalog S. 1 n. 1. tf. I, 1. Perrot-Chipiez a. a. O. 
S. 846 fig. 429. 

Nr. 6 wird erwahnt bei Tsountas-Mannat S. 172. 

Ausgeschlossen habe ich von dieser Betrachtung den grofsen Goldring 
(bei Schliemann, Mykene S. 402; Tsountas a. a. O. tf. V, 2; Milchhofer, Anf. d. 
Kunst S. 35 und 102; Tsountas-Mannat S. 170 fig. 65 und S. 298 u. s. w.), da 
nichts mit Bestimmtheit auf einen religiosen Vorgang deutet, trotzdem die 
Miiglichkeit nicht ganz abzuweisen ist. 

Wiihrend nr. 6 und 8 keine Culthandlungen darstellen und nur zwecks 
Vergleichung von Details abgebildet sind, zeigen nr. 1 — 5 und 9 deutlich Sce- 
nen in heiliger Umgebung. Denn iiberall ist die Heiligkeit des Ortes durch 
Cultgerathe characterisiert. Die vielfach vorhandenen Baume resp. Pflanzen 
machen die Annahme wahrscheinlich, dafs sich die llandlungen unter freiem 
Himmel abspielen. In den feinen Linien am oberen Rande von nr. 1 durfen 
wir vielleicht sogar die Andeutung von Wolken sehen. Meist ist der Krd- 
boden, auf dem sich dic Figuren bewegen, angegeben, sei cs durch eine ein- 
fache Bodenlinie (nr. 2. 3. 6), sei es durch eine breitc, vielleicht perspectivisch 
gedachte Flache, die besondcrs auf nr. 1 hervorgehoben den Eindruck eines 
geebneten Platzes macht, wiihrend auf nr. 5 ein gemauertes oder aus Stein- 
platten gefiigtes Fundament gemeint zu sein scheint, wie es ahnlich in dem 
Cnterbau auf den bekannten Goldblechen mit den Tauben angegeben ist. 

Die gottesdienstlichen 1 landlungen selbst sind am leichtesten auf den in- 
haltlich zusammengehorigen Ringen nr. 3 und 4 zu erkennen. Hier handelt 
es sich um eine feierlichc Prozession, die sich auf ein Cultgerath zu bewegt. 
Auf nr. 3 halten die Theilnchmer in den crhobenen rechten, wie in den ge- 
senkten linken Handen Zwcige. Denn auch der in der Linken der letzten 
Figur befindliche Gegenstand wird kaum anders als der Stiel eines Zweiges 
aufzufassen sein und nicht als Opfermesser. Auf nr. 4 hat die mittlere Figur 
die Rechte, wohl adorierend erhoben. Ob sie und die letzte in den herab- 
hangenden Hiinden Attribute trugen, liifst sich nicht sagen, da die untere 
Hiilfte des Ringes nicht erhalten ist. Vermuthlich war sie einmal beschadigt 
und wurde durch eine Metallauflage ersetzt, deren oberer Rand mit einer 
Zackenlinie auf die Bildflache iibergreift. Auf nr. 2 erblickt man einen auf 
ein Cultgerath zuschreitenden Mann, gefolgt von einer Antilope.') Haben wir 
hier gewissermassen vorbereitendc Handlungcn zum eigentlichen Gottesdienst, 
so fiihren uns nr. 1 und 5 mitten hinein. Nr. 5 zeigt rechts und links von 



I) Die«e gehort lur Gattunj; „SpritiKl»ock" (Oryxi, worouf mich Hcrr Dr. (,. Sclwrlau in Stellin 
hinwcist. 
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einem hohen Cultgerath je cine diesem zugewandte Figur, welche die Rechte 
im Gestus der Adoration erhebt. Die Scene wird beidcrseits durch eine 
Ptlanze resp. einen Baum bcgrcnzt. Auf nr. i erscheinen drei in auffallend leb- 
haften Stellungen befindliche Personen /wischen zwei Cultgeriithen, deren mitt- 
lere in einem Tan/e begriffcn ist. Aufser dem deutlich erkennbaren Baum links, 
scheinen auch Zweige iibcr dcm Riickcn der rechts stehenden Figur auf einen 
Vorgang im Freien zu deutcn. Dicscr Darstellung gliedert sich von selbst nr. 7 
an, die ich bisher aufser Acht liefs, da cin die Heiligkeit des Ortes bezeichnendes 
Cultgerath fchlt und dieser Umstand von vorn herein die Erkliirung der Scene 
als sacral nicht angangig erscheinen liefs. Die cxtravagante, fast knieende 
Stellung des Mannes gleichzcitig mit der lebhaft bewegten Frau lassen aber 
unmoglich den Schlufs auf eine Scene des taglichen T.ebens an profaner Stelle 
zu, wo ganz ahnliche Situationen auf nr. 1 in heiliger Umgebung vorhanden 
sind. Maximilian Mayer, der (Jahrb. d. Arch. Tnst. 1892 S. 190) dem Goldring 
nr. 7 eine religiose Bedeutung absprach, wiirde es kaum gethan haben, ware 
ihm nr. 1 damals schon bekannt gewesen. Auch hier ist wieder ein Baum, 
der diesmal aus einer Art von Kiibel (?) zu spriefsen scheint, wenn die fliich- 
tige Zeichnung eine Deutung gestattet. Am linken Ende liegen Schild und 
IIelm(?) des Mannes, daruber im Feld die nicht selten vorkommende Doppelaxt. 
Die stehende Figur habe ich als Frau bezeichnet, wie es auch M. Mayer thut, 
der dagegen die drei Figuren auf nr. 3 als „drei unbartige Miinner, oberwarts 
nackt, mit asiatischen Weiberrucken, offenbar Priester" erklart. Ich sehe wie 
uberall auf den Ringcn so auch hier in den Gestalten mit langem Rocke 
Frauen. Denn bci den langgcwandeten Priestern des Orients findet sich eine 
vollige Entblofsung des Oberkcirpers meines Wissens nicht, wahrend sie bei 
den Frauen auf den „ mykenischen '* Monumenten haufig vorhanden ist. Dafs 
aber auf den anderen Goldringen sicher Frauen gemeint sind, beweist die 
Brustbildung, sowie die theils in lang herabfallenden Locken (nr. 1. 5), theils 
hoch aufgenommen (3. 9) angeordncte Frisur. Zwar ist die Angabe der Brust 
auf nr. 3 nicht so deutlich wie sonst — nr. 7 kommt der fliichtigen Ausfiihrung 
wegen fiir Detailfragen nicht in Betracht — doch ist ihre Structur immerhin 
noch viel breiter und gewolbter, als bei dcn Miinnern (vgl. besonders nr. 1 
und 6). Auch die Thatsache, dafs auf nr. 1 und 2 nackte Manner mit Opfer- 
functionen beschiiftigt sind, liifst die Annahme kaum zu, dafs daneben Manner 
mit Priestergewand vorkommen. 

Auf nr. 6 ist eine sitzende Frau im Gesprach mit eincm vor ihr stehenden 
Manne begriffen. lhr Sitz befindet sich neben einem Baum. Nr. 8 zeigt eine 
auf einem Stuhl mit hoher Lehne thronende weibliche Figur, die einen links- 
hin sitzenden Greif an der Leine halt. Hier sind zweifeilos keine sacralen 
Scenen; aber auch fur nr. 9 ist dies nicht erwcisbar. Dcnn es macht den 
Eindruck, als ob keine Adoration, sondern eine Unterhaltung zwischcn den 
zwei Frauen dargcstellt sei. Bei der Einen spricht schon die Art des Sitzens 
auf der Basis des Cultgeraths — ein durch einen Fufs angedeuteter Schemel 
kann kaum gemeint sein ^ dagegen, in ihr eine Giittin zu sehen. Dann aber 
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kann von ciner Culthandlung keine Rede sein. Sicher ist nur der Ort durch 
das Cultgerath als heilig bestimmt. 

Zunachst handelt es sich nun um die Erklarung der Cultgerathc. Fafst 
man nr. i. >. 4. 9 ins Auge, so wird jeder Unbefangcne sofort einen Altar in 
der gewohnlichen rechteckigen Grundform erkennen. Auf nr. 4 ist auf dcr 
Deckplatte ein zwcispit/.iger Aufsatz vorhanden. Der Altar auf nr. 9 tragt 
zwei Eck- und cin Mittelakroterion, wie sie hiiufig auf antiken Monumentcn 
vorkommen. Auf nr. 2 sowie bei dem links stehenden Altar von nr. 1 befindet 
sich ein Baum, der gleichsam aus diesem heraus zu wachsen scheint. Dafs 
hier nur die Unfahigkeit, perspectivisch zu zeichnen, diesen Eindruck her- 
vorbringt, beweist der Zweig, der auf nr. 2 aus dem Riicken der Antilope zu 
spriefsen schcint und doch nur einen hinter ihr stehenden Baum andeuten 
kann. Zu vergleichen ist der Zweig rechts auf nr. 3. Altar und Baum ge- 
horen aber zusammen, wie wir spiiter sehen werden. Auf nr. 3 entspricht die 
Grundform des Cultgeraths durchaus dcn bereits erwahnten Altiiren, nur er- 
hebt sich an seincr linkcn Seite ein niedriger Aufsatz. Dieser hat W. Reichel 
veranlafst, es als einen Stuhl mit niedriger Lehne an/usehen und darauf seine 
Hypothese vom Throncult bei den „ Mykenaeern " aufzubaucn, mit wenig Gliick, 
wie ich an anderer Stelle gezeigt zu haben glaube. 1 ) Was er als tragcnde Saule 
inmitten der Vorderflache erklart, ist nichts, als cin decoratives Element, das 
auf nr. 9 deutlich wiederkehrt, wo die rechts und links von dcm Fufs der so- 
genannten Siiule sich erhebenden Verzierungen allein schon ihrc Bcstimmung 
als tragendes Element illusorisch machcn. Ahnliche linearc Decoration, nur 
einfacher, bieten iiberdies auch die Altiire auf nr. 1. Hier zeigt der linke 
Altar ebenso wie auf nr. 9 cincn massiven Unterbau, darauf einen ebenso 
massiven Steinblock; von drei Fiifsen, welche die Altarplatte tragen, kann 
nirgends die Rede sein. Wie sich der kleine Aufsatz erklart, wird die weitere 
Untersuchung lehren. Schwierigkeiten fur die Interpretation bietet nur das 
hochaufragende Cultgerath auf nr. 5. Dafs es ein solches ist, beweist die an- 
betende Stellung der Frauen, ebenso wie der beiderseits mit Palmenzweigen 
geschmfickte Unterbau. 

So sind in den Hauptziigen die Scenen characterisiert , und man hat nun 
festzustellen , ob und inwieweit sie mit griechischen Opferdarstellungen in Zu- 
sammenhang zu bringen sind. Bevor wir darauf zu antworten versuchen, 
haben wir nach dem Entstehungsort dieser Monumentengruppe oder besscr 
nach ihrcn Verfertigern zu fragen. Damit erhcbt sich eine nicht vollig zu 
beseitigende Schwierigkeit, da sie die Beantwortung der noch nicht mit voller 
Sicherheit zu losenden Frage nach dcm Ursprung der ,,mykenischen" Cultur 
voraussetzt. Auch die Vertreter der Ansicht, dafs die ,,mykenische" Cultur 
als Weiterbildung der altesten troischen wesentlich durch Griechen hervor- 
gebracht ist, heben nachdrucklich hervor, dafs tiefgreifende Einfliisse des 



I) W. Kcichcl, UUcr vorhcllcnischc GoUercultc, Wien 1897. Mcinc JJcmcrkungen dazu wcrdcn 
im Khein. Muscum crscheinen. 
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Orients unleugbar vorhanden sind. Kd. Meyer fafst dieses Ergebnis in fol- 
gende Worte zusammen (Gesch. d. Altert. 2, 13,}): .,Die mykenische Kunst, 
unsere Hauptquelle fiir die Erkenntnis diescr Epochc, beruht auf der Verbin- 
dung einer primitiven, aber lebensfrischon einheimischen Entwickelung mit 
fertig iiberkommenen Elementen der voll ausgebildcten orientalischcn Cultur" 
und betont, dafs diese geschichtlich die wichtigere sei. Ein einheimischer 
Entwickelungstrieb ist selbstverstandlich vorhandcn, und locule Production geht 
gleichzeitig neben dem oricntalischen Import her. Es gilt nun, beide Gruppen 
zu scheiden und ihren etwaigcn Zusammenhang festzustellen. Das hier vor- 
zunehmen ist unmoglich; ich verweise daher nur auf Wolfgang Helbigs vor- 
treffliche Abhandlung ,.Sur la question Mycenienne", deren Resultate ich in 
allen Hauptpuncten als erwicsen ansehe.') Er nimmt mit Pottier (Rev. des 
Etud. grccques 1894 S. 1 1 7 ff.) an, dafs im wesentlichen die Producte der Me- 
tallurgie: Dolchklingen, Goldringe, Goldgefarse mit Reliefschmuck, der silberne 
Stierkopf und die Spiegelgriffe importiert, dagegen die keramischen Erzeug- 
nisse, die Grabstelen, die Malereien al fresco, das Lowenthor und die soge- 
nannten Inselsteine in den griechischen Sitzen der „mykenischen«' Cultur ent- 
standen seien. Die hohe Stufe technischen Konnens, die souverane Beherr- 
schung des Materials in allen „mykcnischen" Producten der Metallurgie 
schliefsen allein schon jeden Gedanken daran aus, dafs Griechen des zweiten 
vorchristlichen Jahrtausends ihre Verfertiger waren. Wo wir sie zu suchen 
haben, lehrt die Vergleichung mit den Denkmalern der ostlichen Cultunvelt. 
Die Ubereinstimmung der weiblichen Tracht z. B. in den ..mykenischen" Dar- 
stellungen und den altchaldaischen Monumenten kann von niemand mehr be- 
stritten wcrden. Mannigfache Detailbcobachtungen bestarken diese Thatsache, 
wie ein fliichtiger Blick in das schon gcnannte Werk von Tsountas-Mannat 
zeigt; vgl. S. 1 7 2 f . 230. 238. 288 u. s. w. Eine eingchendere Darstellung der 
orientalischen Einwirkungen wiirde zu weit abfuhren. Nur kurz mochte ich 
zwei Punkte beriihren. 

Dafs um die Mitte des zweiten vorchristlichen Jahrtausends gerade in 
Babylon die Kunst der Goldschmiede bliihte und dafs ihre Werke in ferne 
Lander exportiert wurden, lehrt ein gleich/.eitiges Zeugnis, ein wichtiger Brief 
des Kiinigs Burraburiasch von Babylon an Amenophis IV. von Aegypten. F.r 
befindet sich im Berliner Museum, ist etwa um 1420*) v. Chr. verfafst und 
lautct an der betreffenden Stelle: „Was mein Bruder verlangt, das soll er mir 
schreiben, und man soll es ihm bringen. Das Material, welches ich zur Bcar- 
bcitung bekommen habe, schicke ich meinem Bruder zuriick. Mein Bruder 
moge mir viel reines Gold schickcn, damit ich es bearbeiten lassen kann." 
Und aus dem Folgenden geht hervor, dafs dies nicht das erste Mal war, dafs 
in Babylon fiir Aegyptens Hcrrschcr (ioldsachen gearbeitet wurden. Deut- 

I) V|>1. meine Anzeige des Aufsatzes in dcr Berlincr philol. Wochenschr. vom 27. Milrz 1897 
Sp- 399- 4"4- 

■2) Nach der flbersetzung in dem Ver«ichnis der vorderasialischcn Altertumer der kgl. Museen 
zu Berlin 1889 S. 105 Th. 150. 
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licherer Zeugen bedarf es nicht, um so weniger, als es sich gerade um die 
Zeit handelt, in die man die Bliithe der „mykenischen" Cultur zu sctzen hat. 

Die zweite Frage betrifft den oft bctonten Zusammenhang der Decoration 
der Thongefafse und Grabstelen einerseits und der Goldwerke andererseits. 
Die Motive der Spirale, Kreise u. s. w. sind in beiden Gruppen dieselben. Dafs 
sie fiir die Goldschmiedearbeiten , das Auflothen von gebogenem Golddraht 
erfunden sind, steht aufser jedem Zweifel. Wenn nun die Vasenmaler und Stein- 
metzen sich diese Motive zum Vorbild nahmen, so nothigt das doch keineswegs 
zu der Annahme, dafs die Vorlagen einheimische Kunstproducte waren. Spricht 
vielmehr alles fiir ihren Ursprung im Orient, so liegt es eben am nachsten, an- 
zunehmen, dafs der eingeborene Kunsttrieb der Hellenen sich der Darbietungen 
der hohen Cultur des Ostens auch hier bemachtigte und sie nachzuahmen suchte 
auf scine Weise. Gelang dies mit grofserer Sicherhcit bei den mit Farbe auf 
Thongefafse oder den Wandbewurf aufgetragenen Ornamenten, weniger sicher 
bei der in Stein geschnittenen Decoration der Grabstelen, so besitzen wir hier 
eben die Lernversuche des jungen Culturvolkes. Wie im Stein hatte es un- 
zweifelhaft auch seine Kraft im Metallschneiden versucht, hatte es nur Gold 
besessen. Aber dieses spendete nur der Orient, daher auch dort seine Bear- 
beitung, bereits seit langem geiibt, es /u einer Vollkommenheit gebracht 
hatte, wie sie die Becher von Yaphio, die Dolchklingen und die Ringe zcigen. 
Haben wir in dem Stierfangmotiv der tirynthischen Freske deutliche Anleh- 
nung an die Scenen der Vaphiobecher, so erkennen wir trotz der leichteren 
Technik in dem Verfertiger des Gemaldes den Schuler, in dem Kiinstler der 
Becher den Meister. Man braucht also nicht zu der Ilypothese zu greifen, 
alle Producte der „mykenischen*' Kunst — auch die in Griechenland gefer- 
tigten — seien von Orientalen geschaffen, die im Dienste der mykenischen 
und tirynthischen Fiirstengeschlechtcr in deren Solde thatig waren, trotzdem 
man im allgemeinen diese Thatsache zugeben mufs, da die Krbauung der ge- 
waltigen Kasemattenmauern nur durch auslandische Baumeister erfolgt sein 
kann, wie die ganz identischen Bauten Nordafricas bcweiscn. Hier haben 
wir eben die selbstschaffende, im Keim entstehende Kraft des Hellenentums, 
die zunachst ihre Schule bei dem fremden Meister durchmacht, dessen Ge- 
wohnheiten aber dann abstofst, um schopferisch sich selbst auszuleben. 

Bekennen wir nun in den mykenischen (foldringen Importe des Orients 
zu sehen, so haben wir unweigerlich die Consequenz zu ziehen, dafs die auf 
ihnen dargestellten Scenen nicht in dem arischen, sondern in dem orienta- 
lischen Kunstkreisc zu suchen, mithin zunachst nicht fiir die griechischen Sa- 
cralaltertumer zu vervverthen sind. Welchen Stammes Sitten sie widerspiegeln, 
das ist eine bis heute nicht absolut sicher zu bcantwortende Frage. Das Eine ist 
gewifs, dafs es ein semitischer Stamm ist. Die Anlehnungen an die babylonisch- 
assyrische Kunst sind so klar, dafs dic Goldringe, wenn nicht dieser selbst, 
so doch einem von ihr stark beeinflufsten Culturkreise entstammen mussen.') 



I) 7-u vgl. die Reobachtungen bei Tsountas-Mannat a. a. O. S. 172 und bcsonders S. 189. 
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lm Anfange habe ich versucht, die dargestellten sacralen Scenen in ihren 
Vorgangen zu skizzieren, und glaube dabei auf dem Jioden der Thatsachen 
geblicben zu sein. Wenn ich nun im Folgenden daran gehe, Parallelen in 
den semitischen Cultformen heranzuziehen, so weifs ich, dafs ich einen 
unsichereren Boden beschreite. Dennoch halte ich es fur fordernd, Glei- 
chungen aufzustellen, ohne dariiber im Zweifel zu sein, dafs manche nur an- 
deuten sollen, auf welchem Wege wciterzugehen ist, und gerne besseren Plat* 
machen. Dabei scheint es mir angebracht, mich nicht auf die Cultformen 
des babylonisch-assyrischen Volkes zu bcschranken, da uns von seinen gottes- 
dienstlichen llandlungen und Anschauungen bisher noch nicht allzuviel bekannt 
ist, sondern Belehrung da zu nehmen, wo sie sich bietet. Das darf um so 
eher geschehen, als cs sich im wesentlichen um Hauptpuncte handclt, die der 
semitischen Race gemcinsam sind, wie wir theils sicher wissen, theils mit 
grofser Wahrscheinlichkeit annehmen mussen. 

Fassen wir die Scencn zunachst als Ganzes ins Auge, so bcobachten wir, 
dals nr. i (7) und 5 durchaus ungriechisch gcdacht sind. Auf nr. 5 ist es das 
fremdartige Cultgerath, dessen Formen man im griechischen Cultapparat ver- 
gebcns sucht. Auf nr. 1 sind es die ekstatischen Bewegungen der Personcn, 
die auf griechischen Monumenten so wcnig, wie durch die litterarische Tra- 
dition bezeugt sind. Die Stellung des fast knieenden Mannes, die ganz ahn- 
lich auf nr. 7 wiederkehrt, muthet seltsam an, ebenso die sich mit beiden 
Armen auf den Altar niederlegcnde Frau. Ohne Zweifel ist die Frau in der 
Mitte in einem ziemlich bewegten Tanz begriffen, wie die im Winkel hoch 
erhobenen Arme und die den Hiiften zugekchrten Handflachen bcweisen. Eine 
knieende Verehrung des Ileiligthums bei dem Manne ist als unantik zu ver- 
werfen und auch schon durch die verrenkte Stellung ausgeschlossen. Sein 
Kopf ist abgewandt, die Kniee dem Erdboden genahert, ohne ihn zu beriihren 
(vgl. nr. 7). Wenn die Hand den Baum anzufassen scheint, so verbietet der 
abgewandte Kopf und die gezwungene Korperstellung an ein einfaches 
PflOcken der Frucht zu denken. Mir scheint hier vielmehr ebenfalls ein ver- 
zuckter Tanz um den Altar dargestellt zu sein. Und wie eine Beschreibung 
dicscr Situation tritt hier die Schilderung des Gotzenopfers auf dem Berge 
Carmel hinzu, die wir 1. K6n. 18, 2 1 fF. entnehmen. 1 ) Da ruft Elia den Opfern- 
den zu: „Wie lange wollt ihr hinken nach beiden Seiten" oder, wie die grie- 
chische Obersetzung dieses im hebraischen nicht ganz klaren Ausdrucks giebt: 
„&ii<poT«-pcuc tcuc rrvuctic (1) uuuiv", und weiter heifst es v. 26 von den mit dem 
Brandopfer beschaftigten Priestern: „Und sie hinkten um den Altar, den sie 
errichtet hatten." Haben wir hier einen Hinketanz um den Altar, so wissen 
wir, dafs auch im israelitischen Cult, wenn auch nicht Tanze beim regel- 
mafsigen Gottesdienst wie in anderen semitischen Culten des Orients, so doch 
in aufserordentlichen Fallen ekstatische Tanze vorkamen. Man erinnere sich, 



I) Icb Kchc iJicsc und dic folgcndcn Stcllcn nach dcr Obersetzung iles Alten Testaments von 
K. Knutiscb. 2. AuH. 1896. 
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daran, dafs es bei der Einholung der Bundeslade heifst (2. Sam. 6, 14): „Auch 
tanzte David mit aller Macht vor Jahwe her" und i.Chron. 13, 8, wo auch der 
heftige Tanz ahnlich geschildert wird: „Und David und das ganze Volk Israel 
tanzten vor Gott (der Lade) einher mit aller Macht." Eine sehr spiite Quelle 
verdient hier noch deshalb Erwahnung, weil sie uns einen ekstatischen Cult- 
tanz phoenikischer Manner in Delphi etwa in der Weise beschreibt, wie wir 
ihn bei unserm Goldring voraussctzen durfen. Die Notiz Heliodors von Emesa 
(Aethiop. IV, 1 7 ed. Bekker) ist als Interpretation an dieser Stelle nicht unwill- 
kommen, wenn man bedenkt, dafs noch heute die Reigen bei dem Panagiafeste 
in Megara und an viclen anderen Orten Griechenlands genau altgriechischer 
Tanzweise entsprechen. An Interesse gewinnt die Angabe fur unscr Thema 
ganz besonders dadurch, dafs Heliodor bemerkt, der Tanz der Phoeniker sei 
nach assyrischer Art ausgefiihrt. Es heifst dort: m\ touc uev avrrou KaTaXimuv, 
irpoc aOXotc cri icai opx^ccciv ovtoc, fic uiro TrnKTibiuv ^mTpoxov uiXoc 'Accupiov Tiva 
v6uov lcKtpTwv, fipTt u.ev Kouq>oic &Xu.actv eic uiyoc aipouevoi, fipri be tt} Yr| cuvextc 
^TTOKXdlovTec Kai CTpo<p?|v 6XocujuaTov ujcTrep oi koitoxoi biveuovTec. 

Auf dem Ring nr. 7 ist dieselbe Situation; auch hier die Frau in leb- 
hafter Bewegung des Tanzes, nur mit erhobenen Armen; der Mann in der 
abgewandten, halbknieenden Stellung, scheinbar ebenfalls den Baum beriihrend. 
Hier fehlt der Altar, und damit kommen wir auf einen wichtigen Punkt: alles 
hat den Anschein, als ob es sich hier um heilige Baume handelt, die entweder 
allein (nr. 7) oder in Verbindung mit dem Altar (nr. 1. 2) das Heiligtum bilden. 
Und da waren wir mitten im eigentlichen Wesen des orientalischen Gotter- 
dienstes, dessen Hauptbestandteil neben dem Steincult der Baumcult ist. Es 
geniigt hier kurz an die assyrischen Reliefs und die zahllosen Siegelsteine zu 
erinnern, die Darstellungen der Verehrung des Baumes des Lebens tragen, 
ferner an die Ascheren, die neben dcn Masseben als oft mifsverstandenes 
Uberbleibsel des alten. Baumcultes im israelitischen Rituell fortbestanden 
haben. So wiirde sich ein Beriihren des heiligen, neben dem Altar oder auch 
frei stehenden Baumes unschwer erkliiren. Und damit verbindet sich die Uar- 
stellung auf nr. 2. Hier scheint ein fruherer Moment angedeutet zu sein. Der 
Marm naht vermutlich adorierend dem Baum und Altar, vielleicht aber ist er 
auch im Begriff, die Blatter zu beruhren. Hinter ihm steht dic Antilopc. So 
befremdend sie auf einem griechischen Monumente dieser Epoche ware, so gut 
pafst sie in eine orientalische Darstellung. Denn nicht nur aegyptische Denk- 
maler zeigen haufig die Oryxantilope, auch in Canaan ist sie als Hauptjagd- 
wild bezeugt. 1 ) In ihr auf unserm Ringe das Opfertier zu schen, ist kaum 
moglich. Dagegen spricht der Umstand, dafs die Antilope als jagdbares Tier, 
wenigstens nach israelitischer Anschauung, nicht geopfert werden durfte. Aber 
auch im altarabischen Culte waren Gazellen kein vollgiiltiges Opfer, und, wie 
J. Wellhausen (Skizzen und Vorarbeiten III S. 112; bemerkt, war es die be- 



I) Vgl. Schenkcl, Bibellcxikon S. 336 f. Hicr wir.l in Mos. 14, 1 un<l 1. Jcs. 51, 20 TcY> :ils 
Antilope leucoryx erklart. 
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triigerische Praxis geizigcr Leute, beim Opfer dem Schafe eine Gazelle unter- 
zuschieben. Aber wir erfahren, dafs es sehr beliebt war, diese Tiere im hei- 
ligen Bezirk zu halten, und dafs die zahmen Gazellen von Mekka noch im 
Islam Krwahnung finden (Wellhausen S. io.>f.). Als Reprasentantin einer hei- 
ligen Herde ware die Antilope auf nr. 2 also wohl am richtigsten aufzufassen, 
wie dcr iiber ihr sichtbare Zweig den Hain andeuten konnte. 

Das Beriihren des heiligen Baumes als Culthandlung anzusehen, diirfte 
keinen Anstofs erregen, da das Beriihren und Streicheln heiliger Steine viel- 
fach iiberliefert ist. Und nicht nur das Anfassen des Gegenstandes, in dem 
die Gottheit weilend gedaclit wird, die innige Beriihrung des Korpers mit 
dem heiligen Objeet ist den semitischcn Stammen heilige Handlung. Die in- 
teressantesten Aufschliisse gebcn dariiber wiederum dic altarabischen Brauche, 
die eine Culturstufe rcprasentieren, welche im ganzen noch der in den altesten 
Schriftcn dcs Alten Tcstamcntes dargestellten zeitlich vorausgeht. J. Well- 
hauscn hat hier mit scharfer Kritik das Alte von dem Neuen gesichtet und 
die Krgebnissc in der schon genannten Schrift (Skizzen und Vorarbeiten Bd. III) 
niedergelegt. Dort hdren wir, dafs die Gliiubigen bei der Anbetung des 
schwarzen Steines, der Ka'ba, sich nicht damit begniigen, ihm adorierend zu 
nuhen, sondern dafs sie sich mit dem ganzen Kdrper an die Mauer pressen, 
um in mdglichst innigen Contact mit dcr Gottheit zu kommen, ja dafs man sie 
kiifst (a. a. O. S. 60. 105). Wir wissen, dafs aus dem heiligen Stein der Altar 
wird. Liegt es da nicht nahe, in der Haltung der mit dem ganzen Oberkdrper 
auf dem Altar liegcndcn Frau (nr. 1) eine ahnliche Form der Gottesverehrung 
vorauszusctzen, wic sic uns von den Glaubigen zu Mekka iiberliefert wird? 

Auf nr. 5 erkennt man in den rechts und links von dcm Cultgcrath ste- 
henden Krauen die symmetrische Anordnung, wie sie haufig bei Adorationsscenen 
auf babylonischen Siegelringen vorkommt Weder auf orientalischen noch auf 
griechischen Monumenten sind mir jedoch bisher Gerathe oder besser Bau- 
wcrke vorgekommen, die dem Cultgerath auf nr. 5 in ihren Formen verglichen 
werden kdnnten. Bei einem Erklarungsversuch hat man von den auf der 
obcrsten Flache befindlichen, seitlich herabfuhrenden Linien auszugehen. Sie 
als Flammen eines Altars zu deuten, halte ich nicht fiir mdglich, schon wegen 
des gleichmiifsigen Herabhangens rechts und links, dann auch wegen ihrer 
Ubereinstimmung mit den Zweigen des rechts befindlichen Baumes oder Strau- 
ches. Die Ahnlichkcit in der Wicdergabe der seitlich auslaufenden Zweige 
mit den oben angebrachten Linicn ist unverkennbar. Wollte man demnach 
hier ebenfalls eine Art von Baumcultus voraussetzen , so liefse sich als Paral- 
lele vielleicht nr. 7 heranziehen, wenn die Deutung, dafs der Baum aus eincr 
Art von Kiibel wachst, wirklich das Richtige trifft. 

Es bleibt noch iibrig, kurz darauf einzugehen, in wie weit die auf den 
Goldringen befindlichen Cultscenen als Quellen fiir das griechische Sacral- 
wesen zu benutzen sind. Die extreme Ansicht, dafs eine Einwirkung dcs 
Oricnts auf Hcllas durch die Vermittelung der Phoeniker sich nicht wciter 
erstreckt habe, als auf den Verkauf von Plunderwaare, bedarf keiner beson- 
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deren Widerlegung mehr, da die Zahl ihrer Vertreter sich sichtlich mindert 
und irgendwie stichhaltige Griinde von ihnen bisher nicht beigebracht sind, ja 
meist nur oft bcnutzte Schlagworte ohne Beweiskraft wiederholt werden. Nur 
iiber den Umfang der Einwirkung gehen die Meinungen auseinander, und das 
ist naturlich, da die Beurthcilung der Monumente erst allmahlich durch sorg- 
same Einzeluntersuchung zu festen Anhaltspuncten gelangen kann. Wenn 
Kd. Meyer a. a. O. S. 182 sagt: „Ohne Zweifel hat sich der orientalische Ein- 
flufs nicht auf diese Aufserlichkeiten beschrankt; doch ist die Moglichkeit, in 
der spiiteren griechischen Religion fremdes Gut nachzuweisen, nur in Aus- 
nahmefallen vorhanden", so hat er unzweifelhaft Recht. Diesen Ausnahmefallcn 
ohne Vorurtheil nachzuforschen, ist aber die Aufgabe der Wissenschaft, die sich 
endlich wieder von ihren antisemitischen Tendenzen frci zu machen beginnt, 
ohne deshalb Gefahr zu laufen, dem frisch pulsierenden griechischen Geiste 
zu nahe zu treten. Die Bedeutung der Astarte fiir die griechische Aphrodite 
ist anerkannte Thatsache, die orientalische Heimat des Melikertes unbestreit- 
bar. Konnen wir nun nicht auch in den Sacralaltertumern semitische Einwir- 
kungcn nachweisen? Diese Frage ist kaum noch aufgeworfen, geschweige 
denn gelost. Fiir die spatere Zeit haben wir eine Thatsache zu verzeichnen: 
Die Bcreicherung des gricchischen Opfermaterials durch den von den Phoe- 
nikern eingefuhrten Weihrauch. 1 ) Ist solcher Einflufs in der Zeit zwischen 
O50 und 550 v. Chr. noch moglich, wic viel mehr ca. 1000 Jahre vorher! Und 
vielleicht geben uns da die Goldringe beherzigenswerthe Hinweise an die Hand. 
Auch hier bedarf es aufserster Vorsicht. Culthandlungen entwickeln sich in 
ihren Hauptformen bei den verschiedensten Volkern ohne eine Spur gegen- 
seitiger Beziehungen dennoch in gleicher Weise. Die Grundidee des Opfers 
ist in vielen Fjillen dieselbe oder doch aus ahnlichen Vorstellungen abgeleitet. 
Um der Gottheit einen Altar zu errichten, bedarf es fiir den Griechen nicht 
des Vorbildes aus dem Orient. Aber sollte eine besonders characteristische 
Altarform nicht vielleicht ihren Weg aus Chaldaea nach Hellas gefunden 
haben, eine Fonn, die nicht von vorn herein mit der Idee des Altar.s an sich 
in Verbindung steht? Man braucht nur daran zu erinnern, dafs allem Anschein 
nach auch das Thymiaterion seinen Ursprung im Orient hat und nach Hellas 
verpflanzt wurde*), um diesen Gedanken in ernstliche Erwagung zu ziehen. 

Auf dem Goldring nr. 3 ist jener Altar einerseits als Tempel (Tsountas- 
Mannat S. 304) andererscits (von W. Reichel a. a. O. S. 5) als Thron in Anspruch 
genommen worden. Gegcn letztere Deutung habe ich an anderer Stelle Einspruch 
erhoben. Dafs aber alle die auf den Ringen dargestellten rechteckigen, in 
ihrer Grundform einander iihnlichen Bauten Tempel waren, widerlegt schon 
die Haltung der Frau auf nr. 1, ganz abgesehen von den Grofsenverhaltnissen, 
die durchaus nicht unbeachtet geblieben sind, wie nr. 5 darthut. Hier ist die 
Hohe des Cultgerathes, das als die Menschen iiberragend gedacht ist, auch 



1) VrI. meine ..Rauchopfer bci tlcn Grieclicn", Bcrlin l8<)4. S. 2(> 11". 

2) Dic Kauchnpfcr dci tlcn (iricrhcn S. 4H. 
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deutlich so gezeichnet. Die ani linken F.nde des Altars auf nr. 3 aufragende 
Linie bewog Tsountas, hier die rechte Seitenwand eines Oberbaues vor- 
auszusetzen, den sicli der Beschauer etwa wie bei den Goldblechen mit den 
Tauben zu reconstruieren habe. Die Annahme einer solchen abgekiirzten 
Darstellung scheint mir aber nur ein Xothbehelf und schon an sich fiir die 
„mykenische" Periode nicht erlaubt zu sein. Derselbe Aufbau veranlafste 
auch Reichel zu seiner Thronhypothese. Und doch hiitte er leicht auf die 
richtige Deutung kommen kminen, da ihm nicht nur die Ringe nr. 6 und 8 
sagcn mufsten, dafs Sitz und Thron andere Formen auf mykenischen Monu- 
mentcn haben, sondern er selbst in schwer begreiflicher Verkennung der Dar- 
stellung einen altchaldaeischen Cylindcr abbildet (fg. 10), der die richtigc Er- 
kliirung giebt. Hier sitzt die Gottheit auf einem wurfelformigen Sitze und 
nicht auf dem vor ihr stehenden Geriith, das Reichol als Thron auffafst, wir 
als sogen. „Stufenaltar" zu bezeichnen pflegen. Ob die Stufc als Windschutz 
fur das Feuer oder als Platz fiir die Ofergabe dienen sollte, bleibe dahin- 
gestellt. Auf der Oberfliiche der „Stufe" liegt ein Widderkopf, auf der 
unteren Fliiche brennt das Feuer. 1 ) Diese Altarform ist schon der friihesten 
babylonischen Cultur eigentumlich, wie aufser dem genannten z. B. zwei andere 
Cylinder bcweisen, die W. Hayes Ward (American Journ. of Archeol. II 
S. .03 fig. 30 und VI tf. XVIJI, 4) publiciert hat. Auch hier sind Opfergaben 
auf dcn Altarflachen erkennbar. Xach dem Material des Einen datiert Ward 
den C}iinder in die Zeit zwischen 4000 und 2500 v. Chr. Ist es nun nicht 
merkwiirdig, dafs auch in der griechischen Welt diese Altarform vorkommt, 
doch nur vereinzelt im Vergleich zu der Fiille der iiberkommenen Altardar- 
stellungen, und je spiiter, desto seltener? (Vgl. die Abbildungen bei Reichel 
a. a. O., von denen jedoch fig. 10. 13. 14. 18 als nicht hingehorig zu streichen 
sind). Der Gedanke liegt nahe, dafs hier eine in Babylon heimische Altarform 
von den Hellenen Gbernommen wurde. Gleichzeitig sehen wir aber auch, dals 
dicsc selbstandig Altarformen aus ihrem Geistc erschaffen und dafs der fiber- 
nommcne Typus nur eine ausgesprochene Xebenrolle spielt.*) 

Was die Culthandlungen angeht, so wird man ohne weiteres zugeben, dals 
z. B. der Tanz in gleicher Weise bei Volkern hoher und niedriger Cultur im 
Gotterdienste eine Rolle spielt ohne jede gegenseitige Beeinfiussung. Fbenso 

1) Hci diescr Gelcgcnheit sei darauf hinjjcwicscn, dafs dcrsclbc Cylindcr nchcn zuhlrcichcn andercn 
insofcrn als 1'arallclc fiir dcn obcn genannttn, von mir nicht publiciertcn jjrofseu Goldrinjj jjelten darf, 
als Soiinc und Mond ubcr dcr Sccnc crschcincn, ein wcitcrcr Bcweis fiir den durchaus oricnUlischcn 
( haractcr der Sccneu auf dcn Goldringcn. 

2) Kine iibnliche Kullehnunjj sehc ich in dcm anf dcr Krnnyois - Vasc vor dcm Palast dcs IMeus 
darjjcstclltcn, mit B0[MO_L] be/cichneteu Altar, auf dcm zwischcn zwci an dcn Scitcn ltcfindlichcn Auf- 
s:il_cn cin Kantharos stcht. Dicsc .spiiter auf jjriechisthcn Monumenten nicht inchr nachweisbare 
schlanke Allarform in Vcrbindunjj mit cincm GefSfs ist jjau. jjcwohnlich aiifaltbabytouisch.cn Cylindcm; 
nur stcht dort statl des Kanlharos ein Gcfafs amlcrcr Structur darauf. 7.\l vjjl. /. B. Mcnant, Rcchcrchcs 
sur la jjlyptiquc oricntalc II S. 30 fijj. 11. 12. Auch E. Reisch jjicbt bct Pauly Wissowa u. <1. W. 
..Altar" sp. 1(159 /u, dafs dic Altarfiirm.cn dcr Hcllencn in einzclncn Klillcn v«m fremdcn Vnrbildcrn 
bciinllulst sind. 
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deutlich aber ist, dafs der religiiise Tanz bei den Griechen, wenige von aufscn ge- 
kommene Culte, wie die des Bakchos, der Korybanten u. a. ausgenommen, eincn 
feierlichen Charakter ruhiger Bewegung trug. Daher ist es nur naturlich, dafs 
ein Hinketanz, wie ihn die Priester auf dem Berge Carmel sowie phoenikische 
Miinner in Delphi auffuhren und ich ihn auf nr. i und 7 an/.unehmen geneigt 
bin, keinen Boden in Hellas findet. Auch Opferprocessionen zu heiliger 
Statte sind gleichfalls Gemeingut vieler zeitlich und raumlich getrennter Vcilker 
und Racen. Daher diirfen wir nicht ohne weiteres die auf nr. 3 und 4 dar- 
gestellten Aufziige als Vorbilder der griechischen TrouTrai ansehen. Dagegen 
wiirde es eine Untersuchung verdiencn, ob nicht der Gestus der Adoration bei 
den Hellenen orientalischen Ursprungs ist. Es entspricht nicht dem Wesen 
des Gebetes an sich, als begleitende Bewegung gerade den rechten Arm mit 
nach aufsen gerichteter Handflache zu erheben, wle wir es sicher auf nr. 5, 
wahrscheinlich auch auf nr. 2 und 4 wahrnehmen. Auch hierfiir bieten die 
altesten Denkmaler des fernen Ostcns zahllose Boispiele, und bei den Gricchen 
der klassischen Zeit ist dioser Gestus ganz gewohnlich. 

Solche und ahnliche Vermuthungen iiber die Abhangigkeit der alten 
Mykenaeer in ihrcn religiosen Vorstellungen von dem Orient erhalten eincn 
fcsten Untergrund in der von W. Helbig, Das Homerische Epos 8 S. 5 1 fF. 
klargelegten, durch die Funde schlagend bewiesenen Thatsache, dafs ihre Be- 
stattungsweise orientalischen Brauchen folgt. Die Einbalsamierung der Leichen, 
die Bedeckung ihrer Gesichter mit Goldmasken, der Gewander mit Pliittchen 
und Zierrath aus Gold u. a. m. sind orientalische Sitten. Dafs man solche 
nicht nur aufserlich befolgte, sondern geleitet von denselben religiosen Ideen, 
ist eine unabweisbare Consequenz. Es leugnen, hiefse den griechischen Geist 
auf ein seiner unwiirdiges, tiefes Niveau herabdriicken. So konnte Helbig mit 
Fug und Recht behaupten (a. a. O. S. 60): „Soweit die Funde ein Urteil ver- 
statten, erscheinen die Mykenaeer recht eigentlich als Orientalen." Und in 
diesem Sinne diirfen wir die „mykenischen" Monumente auch als (^uelle fiir 
die Cultur der Bewohner Mykenes und aller der Gebiete, wo die gleichen 
Producte zu Tage gcfordert sind, verwerthen, ohne freilich aufser Augen zu 
lassen, dafs manche vom Ostcn heriiberkommende Einwirkung als dem helle- 
nischen Wesen widersprcchend, sci es sofort zuriickgewiesen, sei es allmahiich 
abgestossen wurde. Zeigt uns die homerische Zeit schon Anderungen mannig- 
facher Art in socialer und religioser Beziehung, so verstehen wir sie unter 
solchen Gesichtspunkten vollkommen. Dafs sich aber vereinzelte Spuren der 
alten Cultur des Orients bis in die spatesten Zeiten des klassischen Altertums 
erhalten haben, wird nur der bestreiten wollen, den eine bestimmte Tendenz 
bei der Beurtheilung des historischen Werdens befangen macht. 
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Von A. FurtwAngler. 



Ein eigentumliches Dunkel schwebt iiber jencr ..Pallas Albani", die Winckel- 
mann in seiner Kunstgeschichte fiir die schonstc allcr crhaltenen Pallas-Statucn 
erklarte (5, 2, § 8) und die cr ncbcn der Niobc als das vorziiglichste, ja cin- 
zige Werk in Rom aus der Zeit dcs hohcn Stiles bezeichnete (8, 2, § 4). Diesc 
Statue ist seit Beginn dicscs Jahrhundcrts, ohnc dafs man sich dariiber ganz 
klar gcwordcn ist, spurlos vcrschwundcn und vcrschollen. 1 ) Nicmand hat sic 
in diesem Jahrhundcrt gesehen; nur von llorensagen wird iibcr sie gcredet, und 
so mufste es kommcn, dafs sie falschlich mit andcrcn nicht verschwundenen 
Albani'schen Stiicken idcntifiziert wurdc, so total verschicdcn diese auch 
waren. Insbesondcre ward sie verwechselt mit dcr noch heute in Villa Albani 
bcfindlichen Statuc dcr Athena, die das llundsfell auf dem Kopfe tragt, ob- 
wohl Winckclmann sie von dieser gerade sorgfaltig unterschicden hattc.*) Die 
Verwechsclung crscheint schon in der Ausgabe von Fea vol. II (1 783) p. 109 
sowie in der italicnischen Gesamtausgabe Winckelmanns (Prato 1832), indem 
aus Vcrschcn zu dcr Stelle dcr Kunstgcschichte 8, 2, § 4 die Tafel citicrt 
wird, welche die Statue mit der 1 lundsfellkappe darstellt, obwohl danebcn die 
richtige Bemerkung steht, dafs Cavaceppi raccolta 1, 1 die Abbildung der 

1) VrI. Mcistcrwcrkc <l. «r. 1'lastik S. 110 Anm. d. 

2) Winckclmann spricht haulig von ,,zwo schonen Statuen ilcr Pallas" in der Villa Alhani (so 
K«- 6. § «6; 6, 1, J 29; 6, 2, § 5; 5, 5, % 2U); damit meint cr, wic aus den Kin/clangahcn hervor- 
gcht, dic hicr zu bcsprechende bei Cavnceppi, rncc. l, I = Clarac pl. 458, 901 abgeblMate Statuc und 
die beknnnte mit dcr Fdhnfitie. I.eUtere, die mit den Fcll, unterscheidct er als dic in I.cbcnsj;rolsc 
von def andcreu von 9 Palm Hohc (Kg. 2, 2, § 22 und 8, 2. § 4), und dieso von 9 Palm H<>he hat, 
wic cr angicht, den ganz unvcrlcUtcn eineclasscncn Kopf, und sic ist bci ihm das bcwundcrtc Wcrk 
hohcn Stilcs und dir schotiste 1'allasstaluc. Wenn cr nur von der „sch<">nen Pallas Albani" spricht, wic 
I, 2, § 15, oder von heidcn, aber die eiue spe/.iell als die „schone" unterschcidet (wie 7, I, $ 12), so 
nicint er immer die von <) I'alm Hohc l>ei Cavaceppi 1, 1. Diese stand nach Fcn in seiner Aus»nbc 
dcr storia d^arte I (1783) p. 426 im Casino dcr Villa. 
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Pallas von hohem Stile ist. Offenbar ward die Verwechselung zunachst da- 
durch veranlafst, dafs die Illustrationen zu den Winckclmann-Ausgaben von 
Anfang an nur die Athena mit der Fellmiitze, nicht die Cavaceppische ent- 
hielten. Die Verwechselung lindet sich dann auch bei neueren dcutschen 
Autoren, wie bei Friederichs, Bausteine 86 (= Wolters, Gipsabg. 524) und Bf»t- 
ticher, erkl. Verz. d. Abgiisse 674. Justi, Winckelmann II, 1 S. 304 (2. Aus- 
gabe Bd. II S. 287) behauptet gar, jenc Albani'sche Pallas sei ,,jetzt in Mun- 
chen" — Niemand muchte mehr wiinschen, dafs er Recht hatte als ich; allein 
leider begeht er hier nur eine Verwechselung mit der Albani'schen Biiste, der 
Replik der Athena Velletri, die H. Meyer zu Winckelmann, Kunstgesch. 5, 2, § 8 
in Villa Albani erwahnte, und die dann nach Paris kam, wo sie Kronprinz 
Ludwig fiir seine Glyptothek erwarb. 

Durch die zahlreichen Erwahnungen bei Winckelmann und durch die Ab- 
bildung bei Cavaceppi, racc. T (1768), 1 (wiederholt bei Clarac pl. 458, ooi) 
wissen wir genau, wie die Statue aussah, die 1743 gefunden ward, crst ohne 
Kopf, der spater in grofserer Tiefe unversehrt zu Tage kam, und die sogleich 
in Cardinal Albani's Sammlung gelangte (Justi, Winckelm. II, 1, 304). Dort im 
Casino mufs sie bis gegen Ende des Jahrhunderts gestanden haben. Aus 
H. Meyers langer begeisterter Anmerkung zu Winckelmann's Kunstgeschichte 
5, 2, § 8 in der Dresdener Ausgabe Bd. 4 (181 1), S. 33« geht hervor, dafs er 
noch einen deutlichen Begriff von dieser Statue hatte, die er bei seinem r6mi- 
schen Aufenthalte oft gesehen und bewundert haben mufs. Als er jene An- 
merkung schrieb, hatte er sich erkundigt, wo die Statue sich befande, und 
erfahren, dafs sie noch jetzt (181 1) in der Villa Albani stehe. Die Abbildung, 
welche die Dresdener Ausgabe angeblich von dcm Profil des Kopfes der 
Statue bietet, Taf. VI A (dann auch in die anderen Winckclmannschen Gesamt- 
ausgaben iibergegangen), ist nach cinem alten Dresdener Abgusse des Gcsichtcs 
der Farnesischen Athena gemacht (meine „Meisterwerke" Taf. IV B, vgl. S. 110 
Anm.), deren Cbereinstimmung mit jener Albanischen Meyer also bekannt 
war. Die Albani'sche Statue selbst hat nach Cavaceppi nur noch Quatremere 
de Quincy abgebildet in seinem 1 8 1 5 erschienenen Jupiter Olympien auf pl. 9, 4 ; 
vgl. dazu p. 228. 235. Dies Werk i.st, wie die Vorrede selbst sagt, „le fait 
danciennes recherches"; die hier gegebene schlechte Skizze wird Quatremere 
zur Zeit seines romischen Aufenthaltes (1 776 ff.) gemacht haben; er ncnnt die 
Statue, die er zur Rekonstruktion der Parthenos benutzt, „Minerve Albani" oder 
„Minerve dite de la villa Albani a Rome"; er wufste zur Zeit der Herausgabe 
des Werkes offenbar nicht, ob die Statue wirklvch noch in Villa Albani war 
oder nicht. Der Text zu den Spccimens of ancient sculpture I, 25, der 1809 
erschien, berichtete, die Albani'sche Statue sei nach Paris gekommen und dort 
fur das grofse Xapoleonische Museum behalten worden, eine ganz irrige An- 
gabe, indem die Statue unter den im Louvre vereinigten Antiken nirgends 
erscheint. Schon Quatrem6re's eben citierte Verwendung der Statue geniigt 
sie zu widerlegen. In den Publikationen des Mus6e Napol6on ist keine Spur 
von ihr. In dem 1804 erschienenen 1. Bande der Monum. antiques du Musee 
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Napoleon von Schweighausor-Piranosi ist auf Taf. 1 1 dic schon seit alter Zcit 
im Louvre befmdliche schlechte, kopflose Replik dieses Albani'schen Athena- 
Typus abgebildet (Clarac 320, 852; Frdhncr !i5), deren Draperie als besonders 
merkwtirdig besprochen wird; all dies undenkbar, wenn dic Albani'sche Statue 
selbst in Paris gewesen ware. 11. Meyer's Gewahrsmann aber, der 1811 die 
Statue noch in Villa Albani wahnte, hatte sie wohl schon mit der anderen 
Athena, der mit der Fellkappe, verwechselt. 

Ist es nun wahrscheinlich , ja ist es moglich, dafs eine Statue dieser Art, 
die sich in einer der bcruhmtcsten Sammlungen befand, dic Winckelmann 
aufs hdchste bcwundcrte und die fiir ihn wic noch fur die nachstfolgende 
Generation zu den wichtigsten Werken in Rom zahlte, die also auch einen 
hohen materiellen Wert darstellte, dafs eine solche Statue wirklich spurlos ver- 
schwundcn sein solltc? Gcwifs nicht! Und eben weil man dies nicht fur mog- 
lich hielt, hat man sie fiilschlich mit anderen Albani'schen Athenabildem 
idcntifiziert. 

Allein, ich glaube, die Statue existiert noch und ist uns wohlbekannt, nur 
unter anderem Xamen. Jene Albani'sche Pallas von hohem Stile ist nach 
meiner Uberzeugung keine andere als die Athena Ilope in Deepdene. 

Was wir von der einen wissen, stimmt vollkommen mit dem uberein, was 
uns von der anderen bekannt ist. Der Kopf der Pallas Albani war besonders 
gearbeitet und eingelassen; er war ganz unverletzt, wie neu, „rein und glan- 
y.end" (Winckelmann, Kg. 8, 2, § 4); dasselbe gilt von dem Kopfe der Athena 
Hope. Auch die Arme waren nach Winckelmann besonders angesetzt (7, 1, § 12); 
sie gelten an dcr Hopeschen Statue. die ich Ieider bis jetzt nicht selbst ge- 
sehcn habe, als ergiinzt; dcr Photographie nach scheint es mir aber, dafs ste 
sehr wohl antik angestuckt sein konnten. Die Augen der Albani'schen Statue 
waren hohl, die der l!ope'schen ebcnso; der Abgufs dcs Kopfes der letzteren') 
zeigt sie noch hohl; die eingesetzten Augapfel wurdcn nach dcm Zeugnisse 
der Herausgeber der Specimens erst nach Thomas Hope's Gcschmacke erganzt; 
sie erschienen auch Michaelis und Joubin modern. Der Marmor der Statue 
Albani war nach Winckelmann pentelisch (Kg. 1, 2, § 15), der der IIope'schen 
wird von Michaelis und Joubin als carrarisch bezeichnet; allein cs kommt so 
haufig vor, dafs in neucrcn Katalogen von Iiildwerken aus Italien pentclischer 
und carrarischer Marmor verwechselt werden, dafs auf diese Differcnz nichts 
zu geben ist. Fea bezeichnct den Marmor der Hope'schen Statue als „marmo 
cipolla", was zur Winckelmann'schen Bezeichnung als pentelisch recht gut pafst. 

Allein die Hope'sche Statuc ward ja erst 1707 in Ostia gefunden! Die 
Identifikation der Albani'schen und Hope'schen Athena ware natiirlich langst 
gcmacht worden, wenn ihr nicht diese bestimmte Fundangabe im Wege ge- 
standen hatte. Wie verhiilt es sich mit ihrer Glaubwurdigkeit? 

Um es kurz herauszusagen : ich halte die Fundangabe fiir fingiert, fiir eine 
Maske, cincn Mantel, unter dessen Verhiillung dic kostbare Statue unerkannt 



1) Meisterwerkc Taf. IV A; iibcr Statuenkopiccn 1 S. 7 Anm.; vgl. unten. 
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in den Stiirmen des Jahres 1797 den habgierigen Handen der Franzosen ent- 
schliipfen und aus der franzosischer Willkur verfallenen Albani'schen Samm- 
lung um schonen Kaufpreis nach England entweichen konnte, Im Jahre 1797 
kam die Pallas zusammen mit einer Hygieiastatue, als soeben bei den Aus- 
grabungen des englischen Malers Fagan in Ostia gefunden, in den Besitz des 
reichen Sammlers Thomas Hope. In seiner Relazione di un viaggio ad Ostia 
berichtcte Carlo Fea 1802 als Presidente gcnerale agli scavi auf p. 44 f. auch 
von diesen Ausgrabungen und beschrcibt dabci die Hygieia und die Pallas als 
mit mehrercn Kaiserbiisten zusammen an dcm Tor Bovacciano genannten Platze 
zu Ostia gefunden. Er giebt an, die Augen der Pallas seien aus Klfenbein, 
die Wimpern aus feinem Metallblech eingesetzt gcwescn. Das letztere stimmt 
nicht mit der Athena Hope; denn diese hat, wie Michaelis und Joubin konsta- 
ticrten, durchaus keine Wimpern, und die eingesetzten Augapfel waren nach 
dem Zeugnisse der Herausgeber der Specimens of anc. sc. moderne Erganzung. 
Schon dieser Umstand zeigt, dafs es sich bei diesem Berichte Fea's keines- 
wegs um genaue Aufzeichnungen bei einer Ausgrabung handelt. Fea schreibt 
nur in ungenauer Erinnerung an die erst fiir den Kaufer Thomas Hope in 
Rom modern eingesetzten Augen. Tn den Specimens of anc. sculpt. 1, 25 er- 
scheint die Statue im Jahre 1809 mit auf der Rechten hinzugefiigter Victoria 
und mit der Angabe, dafs sie 1797 in Ostia 30 Fufs tief vor ihrer Nische 
gefunden worden sei, Details, die Fea nicht angiebt; ersonnene Fundangaben 
pflegen indes immer besonders genau zu sein. Die Victoria war, wie die 
Specimens angeben, schon in Rom fiir Thomas Hope hinzuerganzt worden, da 
dieser eine Kopie der Athena Parthenos in ihr sah; die Ansicht Quatrem&re 
de Quincy's iiber den Typus war also damals in Rom schon durchgesickert 
und wohl zur Erhohung des Wertes der Statue benutzt worden. Im Texte 
der Specimens ist auch darauf hingewiesen, dafs eine gleiche beriihmte Statue, 
die aber „less entirc" sei — worin diese geringere Vollstandigkeit bestanden 
haben soll, wird wohlweislich verschwiegen — , sich in Villa Albani befunden 
habc und fiir das Nationalmuseum in Paris zuriickbehalten worden sei, was, 
wie schon bemerkt, eine direkt falsche Angabc ist. 

Wenn man sich in die Zustande in Rom im Jahre 1797 versetzt, so be- 
begreift man, wie erwiinscht es dem Besitzer der Sammlung Albani sein 
mufste, eins seiner Hauptstiicke der Konfiskation durch die Franzosen zu ent- 
ziehen 1 ) und als neue Ausgrabung nach England zu verkaufen. Fagan und Fea 
mussen die Sache besorgt haben und waren natiirlich interessiert, das Geheim- 
nis strengstens zu wahren. 

Der Abgufs des Kopfes (Meisterwerke Tafel IV A; S. 106 Anm. 2; 107, 
Fig. 17) ist, da er die Augen hohl zeigt, vielleicht noch in Rom vor der Uber- 
fuhrung nach England gemacht; durch die Biiste ist der Abgufs offenbar erst 



l) Im Oktobcr 1797 warcn alle gntcn Stiicke der Villa Albani bercits verpackt, um nach Paris ge- 
schickt zu wcrdcn, und selbst dic Kunstwcrkc ciniger in Rom lcbcndcr Knglandcr warcn elwnso kon- 
fisziert und verpackt; vgl. das Vcrzeichnis im 3. Ddc. dcr Corrcspondance de Napoleon I, p. 498(1. 
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in Drcsdcn vervollstandigt worden, <la diese von der dortigen Lemnia genom- 
men ist. Auffallend bleibt dabei nur, dafs in der Dresdener Winckelmann- 
Ausgabc 1811 nicht dieser, sondern der Abgufs <les Farnesischen Kopfes fiir 
die Zcichnung im Iid. IV Taf. 6 A benutzt worden ist. 

Die Pallas Albani, nach Winekelmann die schonste Athena und das be- 
deutendstc Werk des hohen Stiles in Rom, ward von Quatremere de Quincy 
als Xachbildung der Parthenos <les Phidias angesehen. Wir wissen liingst, dafs 
sie dies nicht ist; aber ebenso sicher ist sie doch Kopie eines phidiasischen 
Werkes. Ich habe friiher falsehlich <lie farnesische Statue in Xeapel als antike 
Variante des Hope'schen Typus betrachtet (Meisterwerke S. 106 ff.); sie ist, 
wie ich bereits in der Abhandlung uber Statuenkopieen I S. 7 Anm. bemerkt 
habe, nur eine Kopie nach demselben Originale wie <lie Albani-Hope*sche 
Statue, und die Verschiedenheiten in der liehandlung des Kopfes fallen nur 
dem Kopisten zu. Der Albani-Hope'sche Kopf ist ohne Zweifel die treuere 
Kopie. Doch hiervon an anderem Orte; hier sollte nur jene fruher hoch- 
beriihmte Statue, die Pallas Albani, als nicht verschwunden, sondern als 
Hopc^sche Athena wohl crhalten nachgewiesen werden. 

Miichte uns bald jemand die liingst dringend erwunschte kritische und 
kommentierte neue Ausgabe von Winckelmann's Schriften schenken, und 
mochte auch die Geschichte der Antik<-nsammlungen in napoleonischer Zeit 
<«ine eindringende Behandlung erfahren! Dann wird die hier vorgetragene Ver- 
mutung vielleicht noch weitere Stiitze finden. 

Damit diese Zeilen nicht des bildlichen Schmuckes entbehren, habe ich 
oben und unten zwei Figuren geben lassen, die bei<le einen guten apotropai- 
schen Schutz zu gewahren geeignet sind, die eine durch ihren erheiternden, 
die andere durch ihren erschreckcnden Charakter. 

Das liild uber deni Heginne <lieser Zeilen (S. 86) ziert einen altkorinthischen 
kugligen Ar>'ballos, der, aus Griechenland stammend, sich in Privatbesitz zu Miin- 
chcn befindet. Der Aryballos ist ohne Ornament allein mit diesem hochst eigen- 
tumlichen liilde gcschmiickt. Es ist <'in Gorgoneion ganz absonderlicher Gcstalt. 
Waren die Ohren nicht rein menschlich. wiirde man es fiir eine ganz tierische 
Fratze halten. Die Stirne ist mit mahnenartig angedcutetem Haare bedeckt. 
Die Umgebung des Mundes ist voll von Stoppelhaaren Nach unten hangen 
die uns auch sonst bckannten langen Hartzotteln herab. Die Xase ist ganz 
dekorativ behandelt; die Xasenfliigcl und dic Umgebung des Auges sind mit 
weifs punktierten Streifen gebildet, die sonst nicht dcn korinthischen, sondern 
vielmehr den ionischen und bootischen Produkten charakteristisch zu sein 
pflegen. F.in Palmettenmotiv steht an der Stelle dcr Nascnwurzel. 

Am auffallendstcn abcr und, soviel ich weifs, bis jetzt ganz ohne Analogie 
sind die beiden grofsen Auswuchsc an den Seiten. Flugel sind damit gewifs 
nicht gemeint. Am ehesten erinncrn sie in Stellung und Form an Hrustflossen 
von Fischen. 




PaLI.AS Al.UANl 



(11 



Ich glaube, die TopT«»n K€<pa\r|, das scheufsliche Phantom der Unterwelt, 
das Persephone senden kann (Odyssee \ 634), ist hier mit Flossen rudernd 
gedacht auf dem dunkeln (iewlisser des fernen Jenseits, dem Okeanos, dort, 
\vo die Nacht ist und wo am Gestade der diistere Hain der Persephone ragend 
steht (Odyssee k 5oKff.), oder gar auf dem in der Tiefe von Hades' Hause 
stromenden Acheron, den Pyriphlegethon und der Abflufs der Styx, der Koky- 
tos, verstarken (k 5 1 3 f.). Die (iemahlin des Acheron heifst Gorgyra, die 
Mutter des Untenveltsdamons Askalaphos (Apollod. bibl. 1,5,3 urR I frtf- 10 bei 
Stob. ecl. 1, 49), und Gorgyra ist gewifs (vgl. F. Rohde, Psyche ll 2 , S. 408) 
nur Kurzform fur (iorgo. An Slelle von Gorgyra werden auch Orphne (Ovid. 
met. 5, 539) oder Styx (Servius zu Aen. 4, 462 und zu Georg. 1, 39) als Mutter 
des Askalaphos und Gattin des Acheron genannt. Es ist sicherlich alte Vor- 
stcllung, die aus diesen spateren Uberliefcrungen spricht: Gorgo als ein den 
dustern Gewassern der Unterwelt engst verbundenes Wesen. 

Auf diesen Wasscrn schwimmend scheint mir die TopTtin Keq>ct\r| von diesem 
Bilde dargestellt, das wir einem korinthischen Maler des siebenten Jahr- 
hunderts verdanken; und die in der spiiteren Kunst nicht seltenen Mischungen 
des Gorgoneions mit den Typen der Secwesen') wcrdcn demnach auf alte Vor- 
stellungen zuruckzufuhren sein. 

Das umstehende Bild stellt in natiirlicher Grtifsc cinen kleinen flachen 
fufslosen Teller dar, der zu Athen gcfunden wurde und sich jetzt in privater 
Sammlung /u Munchen befindet. Das reizend im Stile der grofsen Meister 
um 500 v. Chr. gemalte Bildchen ist nur am unteren Randc etwas fragmentiert. 
Es ist nicht schwer zu erganzen. Das magere bucklige Mannlein, das da 
kauernd hockt und sich dabei mit den durren Armen auf seinen Knotenstock 
stiitzt, es ist ohne Zweifel dringend beschaftigt, und vielleicht waren die Re- 
sultate seines eifrigen Bemiihens in dem verlorenen unteren Teilc angedeutet. 
Zu vergleichen ist das Innenbild einer Schale epiktetischen Stiles bei Hartwig, 
Mcistcrschalen S. 347, Fig. 47; da ist ein bekriinzter bjirtiger Mann von gc- 
wohnlichem Typus, der auch das Mantelchen iiber den Schultern tragt und 
sich hockend auf den Stock stiitzt, beschaftigt mit der linken Hand mittels 
cines Steinchens dcr bei Aristophanes, Frieden i23off. vorkommenden Sitte 
(vgl. Scholien dazu) folgend sich zu reinigen. Unser kleiner Teller steht hoch 
iiber jenem etwas alteren Schalenbilde, und zwar ebenso durch die kunst- 
lerische Ausfiihrung, die dem Besten gleichkommt, was jene hochste Bliitezeit 
attischer Vasenzeichnung uns hinterlassen hat, wie durch die Auffassung des 
Gegenstandes: dem Uiifslichen ist der Stachel genommen, indem es ins Humo- 
ristische gezogen ist. Dies Mannlein von magerer zwerghafter und buckliger 
Bildung mit dem iibergrofsen Kopfe, der (ilatze, der krummen Xase, dem 
eifrigen Ausdruck im Auge und dem geoffheten Munde, dem nach Barbarenart 
sparlichen Backen- und Kinnbartchen*) ist eine der fruhesten und zugleich 

1) In Roscher'* I.exikon I, 17:5. Dazti Wk-sek-r in tkn Narhrichtrn <l. (ioit. Ges. l?<HS S. 415^'.. 
der mit Unrccht Skylla statt (ii>r|>o crkcnnc» nuVhtc. 

2) Vgl.IIartwig, Mcistcrschalcn Taf. 14, 2; 40; S. 132. 4J7; fcrncr 50. licrl. Winckclmannsprogr. S. 160. 
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vorzuglichsten Schopfungen karikieronden Humors in der gricchischen Kunst. 
Dafs der altc bucklige Zwerg sonst ganz ausgestattet ist wie ein feincr Athener, 
der an einem Symposion teilgcnommen hat — er triigt Stock und Mantclchcn 
ganz wie diese und dazu einen Kranz von Weinlaub und eine breite Kopf- 
bindc, cine Mitra 1 ) — stcigert natiirlich noch die komische Wirkung. 

Eine anderc gleichartige Leistung der attischen Vascnmalcrei wufste ich 
nicht zu nennen; vergleichen lafst sich am ehesten der alte barbarische Sklave 
der Schale des ,,Meistcrs mit dcm Kahlkopfe"*), Hiirtwig, Moisterschalen Taf. 40 
(S. 437 f.), oder die altc Warterin, die Pistoxenos maltc (ebcnda S. 376). Leider 
zeigt unser klcincr Teller keine Tnschrift. Ich mochte vormuten, dafs er ein, 
allerdings besonders reifes und vorziigliches, Work dos dorischen, in Athen 
arboitenden Meisters 1'hintias ist, dor in kleinen fcincn Rundbildern besonders 
excellicrte und vielfach mit Kuphronios wettoiferte, dem or hier durch Leben- 
digkoit des Ausdrucks, wenn unsere Zuteilung richtig ist, besonders nah ge- 
kommen ware. 



1 > VfL Samml. Sabouroff zu Taf. 23. 

2) Vgl. Hartwig, Mcistcrschalcn S. 166 — 199: Hauscr im Jahrb. d. Inst. 1895 S. 113; zu Hartwig 
Taf. 18, 2 vgl. meine Angahcn in der Berl. philol. Wochcnschr. 1894 S. 145. 
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Di G. K. Gamurrixi. 

Plinio il Giovine in una lettera a Traiano riferisce, che aveva richiesto al 
suo padre, 1' imperatore Nerva 1 ), che gli permettesse di trasferire nel muni- 
cipio (non lo indica) le statue, che teneva in lontani terreni, e che essendogli 
pervenute per piii successioni le custodiva quali le aveva ricevute, ed ottenu- 
tone V assenso vi avrebbe aggiunta la statua di lui. Che Nerva, il quale 
incito con mirabile orazione tutti i cittadini ad essere munifici, aveva ben 
volentieri alla dimanda annuito. Plinio allora avere scritto ai decurioni, chc 
assegnassero alle statue il luogo medesimo, dove alquanto prima aveva costruito 
un tempio a sue spese; e quelli per riguardo all' opera egregia averne dato 
a lui la elezione. Ma e per la infermita propria, e poi per quella di Nerva, 
e per le incombenze d' ufficio era stato costretto a differirne Y esecuzione. 
Per cui si rivolge a Traiano, perche gli conceda quanto aveva ottenuto, e di 
adornare 1' opera, ch' era per incominciare, colla statua ancora di lui: e per 
poter far cio quanto prima, addimandava altri trenta giorni, oltre il mese della 
vacanza dall' ufficio, la quale gli terminava il primo di settembre. Aggiunge 
poi, che per la vasta possessione in quei luoghi gli necessita di rinnovarc i 

I) L. X ep. 24: „Hetii ab eo, ut slatua* |>rinci]>uin , quas in longinquis agris pcr plurcs succcs- 
sioncs inuiitn mihi, ijualcs acccpcram, custodicbam, permitterct in munici|>ium transfcrrc, adicctn sua slatua." 
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fitti, altrimenti gli affari gli vanno in malora: e che non puo richiedere un 
tempo piii brevc, per essere quei tcrreni lontani da Roma da oltre cento cin- 
quanto miglia. ') Traiano cortesemente risponde (1. X cp. 25) che non v' era 
d' uopo che Plinio gli adducesse tante ragioni, ma essergli bastata la sola 
volonta: e che ponesse la statua di lui ncl luogo designato, non gia pcrchi- 
ambisse siffatti (inori, ma per non parere d' impedirgli quell' atto pietoso. 

li ben facile qui riconoscere, che i possessi di Plinio adomati di quelle 
statue erano situati nel territorio di Ti/cmUM Titxriuuiii, ora Citta di Castello. 
Teneva egli cola una deliziosa villa, dove passava 1" estate studiando e cac- 
ciando, e con eleganza e dettaglio la descrive nella celebre lettera ad Apol- 
linare (1. V ep. 6). Nella quale non rammentando le statue, mentre nessuna 
parte ancorchc minima tralascia, si deve da cio arguire, che la scrisse dopo 
il loro trasferimento ottenuto da Traiano. A questi invia la lettera precisamente 
di la, e designa il sito della loro collocazione nell' area del tempio, che aveva 
costruito in grazia e benemerenza di essere stato prescelto fino della tenera 
eta a patrono da quel municipio di Tiferno Tiberino.*) Non esser quindi 
dubbio trattarsi del vasto predio e della villa iti Tuscis, molto piu che si 
aggiunge essere distanti da piii che cento cinquanta miglia. Infatti per venire 

I) /vt: ,,cum ct municipium el agri, rlc (juiluis to<|unr, sint ultra ccntciimum cl cjuin<|uaccMmum 
tapidcm." 

I) L. IV cp. 1: „(>ppi<lum cst pracdiis nostris vicinum: noincn Tifcmum lilicrinum , <|uod mc 
pacnc adhuc pucrum |Kitrnnum cooptavit . . . . I't rcfcrrcm jjratiam, tcmplum pcrunia mca cxtruxi: cuiiis 
dcdicatinncm, cum sit paratuni. diffcrrc lon^iuv irrcli^iosum ot." 
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da Roma a Tiferno convcniva prendere la via Flaminia, c giunti pcr ad Martis 
a Mcvania (Bevagna) calare verso il Tevere, e seguire poi sempre la sua 
sponda contro corrente. Secondo gl' Itinerari da Roma a Mcvania si conta- 
vano miglia 91; da Bevagna al Tevere (verso ponte S. Giovanni) corrono 
chilom. 21, pari a miglia 17; e da ponte S. Giovanni per Umbertide a Citta 
di Castello si segnano per la via attuale chilom. 52, pari a miglia 35; e di la 
alla villa di Plinio (sopra il villaggio di Lanta) chil. 8, poco meno di miglia 6: 
onde in totale miglia antiche da Roma 140. 1 ) Corso, che ben poco differisce 
dall' indicato da Plinio, al quale faccva comodo per la sua dimanda d' ac- 
cresceme alquanto la lontananza. 

Giacche piii non si dubita, che 1' amena villa di Plinio in Tuscis, alle 
altre prefcrita, risiedessc fra San Giustino e Citta di Castello proprio nel 
campo detto di San/a Fiora a sinistra di un torrente nella parocchia di Pas~ 
scrina, che ora porta il nome di G>Hc di Plinin. l*in dal secolo scorso fu 
rinvenuto in quei paesi il titolo votivo di Plinia Chrcsic, il quale porsc non 
lieve indizio a Guilio Mancini per farvi alcune indagini, che quell' o])inione 
sostcnnero. 2 ) Ai nostri giomi ne ha comprovato il sito con nuove esplorazioni 
il diligente storico Maghcrini-Graziani :I ), ed ha esposto 1'agitata questione e i 
resultati ottenuti con molta chiarezza e dottrina. Oggi ancora, sebbene nel 
vasto campo ridotto a cultura prosperino i filari delle viti, e lo divida la 
nuova via comunalc, si proseguc a rinvenire le macerie delle costruzioni e le 
vestigia delle nascose rovine.') Ho veduto poco fa il terreno tuttavia ingombro 
da tritumi sparsi, quantunque di continuo tolti dai villici, c gcttati ncl vicino 
torrente. A ) Ho veduto i pezzi di mosaico raccolti, e le cornici di marmo, e le 
infrante tegole, che recano in grandi lettere la niarca di C • P • C • S , cioe del 
nome di Caius Pliiiius Caccilius Sccuudns. Con che siamo vie meglio assi- 
curati essere quello il sito della graziosa villa, ch' egli si compiacque deseri- 
vere, e che poi gli eruditi hanno fantasticato nel riconiporre. Ora nel luogo 
stesso seguendo la sua lcttera, e notando la posizionc c 1' orientazione, con 
grata meraviglia ci persuadiamo, che veramente quello sia dove Plinio il 



1) I.c miglia 91 <la Roma a Mexania si dcsumcmo dajdi /tineraria di Vicarcllo \Cor[>us /ns.r. 
I.at. XI, p. I n. 3281 — 3284 cd. Bormann), trc dci «juali ««rgnatio la di>lan«i in m. <jo, cd uiio in 
m. 91. I/ /tinararium Antonini assomma m. 91. I.a <listan/a « hilontctric a da Itcv.igna a filta tti 
tastello c tolta dalla Cart.t gei.grntica p.staie <f Italia, Torino 1878, f.» n. 5. 

2) Gicmale ili Padm-a an. 1828 ; c mcjilio ncl Gi.rnu/e Ar.aJi,,. di Roiua, T. 60 (1 833) ]>. 173«.};. 

3) Storia di Citt;» «li Caslcllo. Ivi, 1890, Vol. I m,-. 1 14 s K . 

4) llo preso io stcsso ncl sito duc fotoi;ralie, che vctijjono ijui per ma^iotc illilstr.i/.ione riptci- 
dottc, ncllc «juali <l.i duc punti «livcisi si vcilc il campo, rascntato c c-orroso dal torrcntc, c dovc si 
clevava la villa di 1'linio. In cima alla collina slanno la parrocchia cd una villa modcrna spellanlc ai 
si C g. Cappellctli. 

5) II vccchio guariliano dclla prossima villa dcl C-M/e <ii P/iniu, KraitccsLo ]'aolini, lia con amorc 
raccolto molti frammcnti di manni (uno di statuai, ]>c/,/A «li mosaiti, c listulc n<|iiaric <li piomlio, c tvjjoli 
con bolli ligulinari, provcnicnti ttitti «lal campo di Santa l-'i>ra. Mi ha rifcrito, ihc «lovciitlolo ti«lurrc 
a culttira ci vollcro parccchi ^iorni di lav iro pcr di^omhrarc lc maccrtc dcll' anlica villa, c >, .m. .nlc 
ncl fiumc. 
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giovine, e forse anche il suo zio, il naturalista, trassero dolci ed eruditi ozi, 
ricreandosi di quclla pace e dell' aerc aprico e sereno. ') Un immenso anfi- 
teatro si apre coronato dagli elevati poggi: veduta quanto mai mirabile. 5 ) 
Giace il campo di Snnfa Fiora dalla parte settentrionale a pie di un aereo 
colle (nella cui cima risiede adesso la villa Cappelletti) ed agevolmente si 
elcva sulla spaziosa valle.*) Le aure fresche e pure riceve per una larga foce 
dai monti Appennini, che dietro da lunge si adergono. 1 ) In gran parte pro- 
spetta a mezzogiorno, e nell' inverno alquanto prima* accoglie il sorger del 
sole che nell' estate, per essere da quel lato sottoposto ai poggi. 5 ) Due tor- 
renti limitano a destra e a sinistra quella pianura, ed efFondono le acque nel 
prossimo Tevere. 0 ) Un fonticello a breve distanza seguita a fluire la sua linfa, 
la quale condotta cadeva poi con giocondo murmure, vuoi ripartita in tenui 
zampilli, vuoi raccolta in vasca marmorca. 7 ) E qui per non deviare d*avvan- 
tajjfgio dal tema propostomi diro solo, che scavi regolari varrebbero ancora 
(sebbenc alcuna impronta piu non si scorga o vestigio. tranne il lungo muro 
di precinzione a mezzogiorno ")) a far riconoscere le diverse parti di quella 
celebre villa, o almeno laddove le fondamenta rimangono. 

Le tegole che portano il bollo di C • P • C • S palesano, che Plinio in quel 
suo lato predio teneva una fornace da embrici: e non poteva essere altrimenti, 
perche 1'argilla della valle 6 tenace' J ), e specialmente verso il basso Tevere 
bene si adatta a tale industria. Questa osservazione valga per le altre tegole 
segnate col nome di altro proprietario, e che sempre piu convalidano 1* 
esistenza di una fabbrica Iocale. Si sono raccolte pertanto nello stesso campo 
alcune coll' impronta di GRANI, ora isolato, ora congiunto a due diverse date 
consolari, la piu antica delle quali indica 1'anno 760 di Roma (7 cL Cr.), 1' altra 
il 768 (15 d. Cr.). Della prima non si aveva che un sigillo spezzato, e ci 



1) L. V cp. 6: „IIabcs caussas, cur cgo Tuscos mcos Tusculanis, Tiburtinis, Pracncstinisque mcis 

pracponam Placidn omnia ct quicscentia, quod ipsum saluhritati re«ionis, ut purius cacium, ct 

acr liquidior, acccdit." 

2) /vi: „Rcgionis forma pulchcrrima. Imaeinare ali(|Uod immensum, ct quale sola rcrum natura 
possit cffingcrc. I.ata ct diftusa planities montilius cingitur." 

3) /vi: „Villa in collc imo sita prospicit quasi cx sunimo; ita leniter et sensim clivo fallcntc consurgit." 

4) /vi: „A lerKo Appcnninum, scd longius habct. Accipit ab hoc auras quamlibet sereno ct 
placido dic." E alquanto sopra: ,,Aestatis mira clemcntia: sempcr acr spiritn aliquo inovctur." 

5) /vi: „Mai;na sui partc mcridicm spectat, aestivumquc solcm ab hora scxta, hibcrnum aliquanto 
maturius." 

6) /vi: ..Cuncta cnim percnnibus ri\-is nutriuntur . . . devexa terra, quicquid liquoris accepit 

crTundit in Tibcrim." 

7) /vi: „Hic quoque fons nascitur, simulquc subducitur per totum hippodromum induclis 

fistulis slrepunt rivi." E piii soj>ra: „In hoc fonle cralcr, circa siphunculi plurcs miscent iucundbsi. 
nium murmur." 

8) II muro mcridionale, chc ancora si scorgc alla superficie del suolo, si cstcndc da torrcntc a 
torrentc pcr circa «juattrocento mctri. „Omnia maccria muniuntur; hanc Kradatn buxus opcril ct sub- 
trahit." Lunijo il muro passava un' antica via. 

9) T-a tenaciLl o compatr/./.a della terra in queUa vallc b purc ricordata. hi: ..Tantis glebis 
trnai isMmum solum . . . . ut nono dcmum sulco pcrdometur." 
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rimaneva ignoto il cognome di Granio 1 ): ma nell' anno decorso per cortesia 
dell' ing. Temperini di Citta di Castello mi e pervenuto integro, che ho voluto 
collocare per la sua importanza nel museo pubblico di Arezzo: 



Q CAECILIO IVETELLO 
A LICINIO NERVA CoS 
M • GRANI MARCELLI 



L' altro edito interamente da Magherini-Graziani (o. c. p. 115): 
GRANI 

DRVSO CAESA\EMSILANOCoS 

Segnano queste due date il tempo successivo delle costruzioni fatte da 
Marco Granio Marcello, 1' una verso la fine dell' impero di Augusto, e 1' altra 
nel secondo anno di Tiberio: alle quali Plinio aggiunse quasi un sccolo dopo 
le proprie, come e chiaro dagli embrici portanti le sue lettere iniziali, e da 
quello che scrive: Amo ciiim quac vinxima partc inchoavi aut inchoata pcrcolni 
(libr. V ep. 6). Ne Granio ci e ignoto: la storia ci ha trasmesso, ch' era 
ascritto all' ordine senatorio, e che fu in quegli anni questore (piii propria- 
mente proconsole) della Bitinia. Appunto per quella carica nel secondo anno 
di Tiberio sostenne un processo gravissimo in Roma.*) 11 suo questore lo 
aveva accusato di concussione od estorsione, e 1' accusa fu presentata dal noto 
declamatore Ipsonc, il quale sobillava aver Marcello sparlato di Tiberio, ed 
aggiungeva, fra le statue dei Cesari, che possedeva, aver collocata la propria 
in luogo piii elevato, ed anche amputata la testa a quella di Augusto coll' 
imporci una di Tiberio. :, ) L' imperatore presente, ardendo di sdegno, lo voleva 
subito di moto proprio condannare, ma ne fu da una libera parola a sorte 
represso. Pare che dell' accusa per le statue Marcello rimanesse assoluto, 
come si ha da Tacito; mentre Svetonio, che allude allo stesso fatto in termini 
incerti, lo dice condannato. ') I commentatori stanno con Tacito, che sembra 
aver avuto informazioni piii esatte. 

Sono persuaso, che le statue poste da Granio Marcello nella sua villa /'// 
Tnscis, che compiva in quell' anno 768 di abbellire, siano le ricordate dai 
duc storici, e quindi quelle ereditate da Plinio, che chiama statuas priiiciputii, 

1) U sigillo lijiulinario, di cui tratto, si ha in Marini nlla ]>. 121, n. 296", Koma 1884. Tu cdito 
primamente da (i. Mancini ncl 1803 ncl Giornalc di 1'adova: poi da Ma»;bcrini-<;razuini con i soli nomi 
dci consoli e <ii M ■ GKAXI. 

2) Tacit. Ann. I, 74: „Xcc multo |>ost Granium Marccllum, practorcm Bithyniac, (|uaestor ipsius, 
Cacpio Crispinus, maicsutis |>ostulavit, subsctiticiite Komaiio Hisponr. «[ui fnriiiam vilac init." 

3) Tacito 1. c. ,,Scd Marccllum insimulabat , sinistros dc Tibcrio scrtnoncs habuissc .... Addiitit 
Hi-po statuam Marcclli alliiis qu.-im taesaruin sitam: ct alia iti statna, amputato cupite Aucusti. 
cflitficm Tibcri inditnm." 

\) Svctoii. Tilicritis, c. 58: ..Statuac 4|iiidam Au^usti capul dcm«crat, ul alteriu* impiwrrt. Acta 
res in senatu, ct ipiia amhigcbatur, prr tonm-m.i ip:ai--ila csl. I)aiiinatt> reo." 

StUFNS Hu lllol.ls». 7 
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e Tacito Caesarum. Tanto felicemente combinano i due nomi dcl proprietario, 
il tempo, e il fatto, chc non si puo pensare ne ad altra cosa, ne ad altra per- 
sona. La villa in Tuscis era pervenuta a Plinio per parte della madre sorella 
di Plinio Secondo il seniore. Ricorda egli questi fondi come materni, molto 
vasti ma poco fruttuosi rispetto alla loro estensione. „Mc praciiia matcrna 
parum commodc tractant; dclectant tamcn ut matcrna." 1 ) Esclude poi che 
fossero acquistati dalla sua madre Plinia, dicendo che unitamente alle statue 
gli erano pervenuti per plures succcssioncs. Resta quindi ad indagare, come 
la successione k avvenuta, e quale parentela vi fosse stata fra la famiglia dei 
Plinii e il senatore M. Granio Marcello. 

E molto incerto, come si chiamassero i genitori di Plinio il vecchio e di 
sua sorella Plinia. Se non che una vita di lui, che si reputo scritta da un 
antico, e stimata autentica dal dotto P. Arduino ci riferisce, che era 1'cronensis, 
natus sub Tiberio, patrc Cclcrc, mafrc Marcclla.*) Una lapide veronese, man- 
cante della parte destra verrebbe a dirci lo stesso per i nomi del padre e 
della madre di Caio Plinio Secondo, se si accettano i supplementi del Pan- 
vinio. 8 ) So bene che quella vita non si vuole antica, ma invece si dubita 
esser fattura di un erudito del quattrocento: e che sia tutt' altro che certo, 
che il titolo veronese appartenga allo scrittore delle storie naturali. II docu- 
mento che vengo a rivelare, che Granio Marcello era un antenato di Plinio, 
pu6 mettere in forse i moderni giudizi, e far rivivere 1' abbandonata opinione. 
Si potrebbe ben credere, che la madre di Plinio Secondo fosse stata Grania 
Marcella figlia di Marcello, ed ava di Plinio Cecilio. Ed infatti Plinio il 
Seniore nacque 1' anno 776 di R. (23 d. Cr.) vale a dire dieci anni dopo che 
Granio aveva avuto il proconsolato della Bitinia. Si noti in fine, come ben 
convengano le eta di ciascuno, onde e dato desumere, che la figlia divenne 
erede dei beni del padre, compresa la villa in Tuscis, da lui edificata ed adornata 

di statue. Bene quindi si spiega la frase della lettera „statuas principum 

per plures succcssiones iraditas mihi", e pervenutegli unitamente ai beni materni, 
cominciando a contare dal suo bisavolo. Andarono quelle a rendere piii splen- 
dida la munificenza di lui verso il municipio di Ti/ernum Tiberinum, trasferite 
che furono presso il tempio, che a sue spese aveva inalzato. 

1) Li chiama „rcs familiaris". I.ib. IV cp. I: „l)cflectcmus in Tuscos, non ut agros rcmquc 
familiarcm oculis subiiciamus, scd ut fungamur etc." Lib. X cp. 24 a Trajano: „lc plurimum cullaturum 
titililalibus rei familiaris meac. Agrornm cniro, quos in cadcm rcgione (in Tuscis) possidco, locatio 

<|uum altoqui CCCC cxccdat, adco non potcst dilTerri I'raetcrca continuac sterililates cofjunt mc 

<lc rcmissiunibus cogitare." 

2) C. Winii S. Hist. Xat. T. I <cd. Taur. 1829) p. XC: „Altcra 1'linii vila circumfcrtur, quam ct 
Harduinus intcr Veterum testimonia prolulit. C. 1'linius Secuudus Veronensis etc." 

3) Corp. Inscr. I.at. vol. V p. I, n. 3442 cd. Mommscn. Sc si rifcriscc a 1'linio il vccchio, si 
potrcbbe supplirc: C. Plinius \ C. /. .SV<mh</«j | J/I/ vir Aug. \ sibi rt Orciviar | . ./. MarcrUat | 
uxori 1 C. riinio Crlrri frttri | «ptimar matri j Graniar »far<rtlar t. /. i. 
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Helioskopf aus Rhodos. 

Von Botiio Grakk. 
Mn eikek Tafbl. 

Dcr Gberlebensgrofse Marmorkopf, dcssen verschiedene Abbildungen hier 
und auf der beigegebenen Tafel vorgelegt werdcn, befindet sich in Ucrlin im 
Resitze von Friedrich Hiller von Gartringen. Der Kopf stammt aus Rhodos, 
wo er im Beginn des vorigen Jahres als von I.andleuten gefunden auftauchtc. 
Und zwar soll er eincr gutigen Mitteilung des Arztes Stylianos Saridakis 
zufolge bei dem Dorfe Koskinu gefunden sein. Man erkennt einen jugend- 
lichen miinnlichen Idealkopf mit locker fallendem halblangem I laar, das die 
Ohren bedeckt und in bewegtem Spiel das ganze Gesicht umrahmt. Diescr 
Tvpus in Verbindung mit dem 1-undorte legt die Uezeichnung II«;lios nah«\ 
Die Spuren der Refestigung der Strahlenkrone, welche noch nachweisbar 
sind, werden sie zur Gewifsheit erheben. 

Ein Stiick originaler griechischer Skulptur aus Rhodos hat untor aUen 
Umstanden Anspruch auf wissenschaftliche Beachtung, selbst wenn sein Er» 
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haltungszustand noch trauriger wiire als in diesem Falle. Um so mehr. als wir nun 
zu dem von Ilartwig in den Romischen Mittheilungcn II (1887) Taf. VII und 
VI la veroffentlichten und Seite lsoff. besprochencn I lelioskopfchen aus Trianta 
bei Rhodos einen zweiten Vertretcr von ganz verschiedenem Typus haben. 

Der Marmor des neuen rhodischen Kopfes ist von der Art des schiinen 
etwas grofskrystalligen parischen. Den Erhaltungszustand zeigen die vcrschie- 
donen Abbildungen. Der glatte Bruch an der linken Seite ist durch eine Schich- 




tung vcranlafst, wie ahnlich und in ahnlicher Richtung eine zweite durch den 
rechten Augenknochen und eine dritte rechts durch dic Locken geht. An die 
I Iauptbruchflache links schliefst unten noch eine zweite Bruchilache an. Dcr 
Kopf ist 43 cm hoch, gehortc also zu einer Statue von doppelter I.ebensgriifse. 
Diese mufs in schrager Bewegung nach rechts dargestellt gewesen sein, der 
Korper in Seitenansirht, wahrend der Kopf sich dem Beschauer voll zuwandte. 
AIso eine Stcllung iihnlich der Metope von Ilion. Das liifst sich Schritt vor 
Schritt beweisen. 
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Die Zinkatzung auf S. 100 ist nach ciner Photographie gemacht, welche 
der Giite des um dieses Skulpturstiick sehr verdienten Arztes Dr. P. Pavlides 
verdankt wird. Es ist die einzige, welche den ganzen Ilals zeigt. Er war 
nicht nur gebogcn, sondern auch stark gedreht, wie der noch erhaltene Teil 
des stark geschwellten Muskels bezeugt. Da sich nun zeigen lafst, dafs der 
Kopf senkrecht stand, so mufs der Korper schrag gcrichtet gewesen sein. Und 
da sich ferner ergiebt, dafs der Kopf auf die Yorderansicht berechnet ist, war 




es der Kcirper fur die Seitenansicht. Es befindet sich namlich oben auf dem 
Kopfe erstens dicht hinter den Ilaaren ein grofses l.och 5% cm tief von kreis- 
formigem Querschnitt, 4% cm im Durchmesser. Die Innenfliiche des I.oches ist 
sauber und gut erhalten, ein Bleivergufs scheint niemals darin gewesen zu 
sein. Die liestimmung dieser Einarbeitung lafst sich nicht mehr mit Sicherheit 
erkennen, wohl aber die einer zweiten 3 1 /, cm dahinter liegenden. Hier be- 
findet sich noch jetzt ein Eisenpflock in Bleivergufs. Der Pflock hat einen 
rechteckigen Ouerschnitt und ist 15 mm breit, die Einarbeitung ist 3 1 ., cm breit, 
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dic langcre Seite ist wejfen des vcrwitterten Bleivergusses nicht genau mefsbar. 
Der ciserne Pfloek kann kaum eine andere Bestimmung gehabt haben, als den 
Kopf zu befestigen. Ks ist wahrscheinlich, dals da, wo er steckt, auch wirklich 
die hoehste Stelle ist, und das sichert dem Kopfe die senkrechte Stellung. 
I.in zweitcr kleinercr eiserner Nagel von 7 mm Durchmesser befindet sich in 
Bleivcrgufs links in dem grofsen Bruch — den er vielleicht veranlafst hat — 
etwa in dcr Mohe dcs Augenknochens. 

Die Berechnung fiir die Yorderansicht ^eht aus der Bearbeitung des Kopfes 
hervor: er ist oben und ganz hinten roh, dic rechte Seite des Ilinterkopfes ist 
mit einfachen Meifselschlagen bearbcitet. Sie gehen, wie die Abbildung der 
rechten Seite zeigt, bis dicht an die Haare heran. Dieselbe Abbildung zeigt 
auch, dafs der Kopf ubcrhaupt nicht einmal die im allgemeinen bci gricchischcn 
Kopfen \ orauszusctzcnde Tiefe besitzt. Ilerrichtung fur dic Aufnahme irgend 
eincr Bedeckung an dieser Stelle ist auch nicht vorhanden. Der Kopf war also 
so selir fiir dic Yorderansicht allein berechnet, dafs die Seitenansicht uberhaupt 
nicht gesehen werden durfte. Dieser Befund und die Spuren der Befestigung 
ffihren darauf, dafs der Kopf \or einer Wand stehen mufste. 

Aufser den grofseren Kinarbeitungen ist, wie die verschiedenen Abbildungen 
zeigen, der ganze Kopf von einem Kranze kleiner Locher umgeben. Diese 
l.oiher sind bis zu 3 cm tief und haben meist einen Durchmesser von 8 mm, 
es sind ini ganzen funfzehn, dazu kam noch mtndestens eines, welches in dem 
abgebrochenen Stiicke safs. Die weitesten Abstande der Lticher betragen 8 bis 
10 cm. Da die l.ocher ohnc Unterschicd in Lockenberg oder -thal sitzen, so 
ktinnen sie nicht der Refestigung eines einfachen glatten Diadcms gedient 
haben. Fiir die leichtcn Blatter eines Kranzes aber erwartet man nicht eine 
so solidc Hefestigung mittels kriiftiger Zapfen. Es miissen schon grofsere 
(Tegenstande gewesen .sein, die eines solchen Ilaltes bedurften. So wird man 
auf den Strahlenkranz des Ilelios gefuhrt. F.in Diadem, wie es auf der ilischen 
Metope aufser den Strahlen dargestellt ist, trug der rhodische Kopf nicht. 
Auch die Anordnung, wie sie die rhodischen Miinzen mit dem Kopf in der 
Seitenansicht zeigen (z. B. Catalogue of Greek Coins, Caria etc. pl. XXXVI, 12), 
scheint nach dem oben ausgefiihrten ausgeschlossen. Vielleicht diente das 
grofse Loch oben einer gemeinsamen Stiitze fur dic Strahlen. Fiir die beiden 
I .ocher, welche an der rechten Seite und oben vor der Reihe der ubrigen liegen, 
und dafiir, dafs links ganz unten sogar drci I.ochcr hintereinander eingebohrt 
sind, habe ich keine gan/. sichere Deutung. Das unterste Strahlenloch rechLs 
im Nacken und das hintere von den beiden dariiberliegenden (in der H6he des 
Ohres) ist in seincr Richtung von den anderen abweichend, etwa parallel zur 
Riickflachc dcs Kopfes eingebohrt. Auch dieser Umstand erklart sich am besten 
durch Riicksichtnehmen auf eine llinterwand. Hatten die l.ocher die gleiche 
Richtung wie die anderen, so wurde ein darin steckender Stab schon bei 
mafsiger Lange gegen die Hinterwand gestofsen haben. 

Ein freistehendes Wcrk ist somit ausgeschlossen. Der nachstliegende (ie- 
danke ware der an eine Giebehigur. Dem steht aber die Grofse entgcgen: 
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von einem Tempel, dessen Giebelfiguren etwa denen des Parthenon an 
Grofse gleich gekommen waren, diirften wir erwarten irgend welche Kunde 
oder Spuren zu haben. Unerweisliche andere Moglichkeiten sollen hier nicht 
erortert werden. Nur der Boden selbst kann einmal weiteren Aufschlufs 
geben. Inzwischen haben wir uns zu begnugen mit dem Wissen um 
eine Heliosfigur in doppelter I.ebensgrofse, in Bewegung und Stellung dem 
Helios der ilischen Metope iihnlich und also wahrscheinlich auch wie auf 
dieser in typischer Weise mit dem Gespann dargestellt. Das Ganze vor einer 
Hinterwand. 

Sind wir einmal so weit gelangt, so miissen wir fragen, ob sich nicht ge- 
nauer die von dem Kiinstler beabsichtigte Ansicht des Kopfes ermitteln lafst: 
dazu fiihren zwei verschiedene Betrachtungen. Zuerst die Construction des 
Kopfes. Wie fast alle antiken Originalkopfe ist der Kopf schief, merkbar und 
mefsbar. l ) Die durch den Kopf gelegten Horizontalen convcrgircn wie bei den 
meisten gebogenen Kopfen nach dem Centrum dcr Krummung. Der Abstand 
vom Auge zum Mund ist auf der linken Seite grofser als auf der rechten. 
Die Gepflogcnheit, die Gesichtshalften in dieser Weise verschieden zu bilden, 
lafst sich auf drei verschiedene Anlasse zuriickzufuhren. Erstens ist es dem 
lebenden Menschen bequemer seinen Kopf nach der Seite zu neigen, nach wel- 
cher die I Iorizontalen bei ihm convergiren. Wer das beobachtet hatte, konnte 
auf den Gedanken kommen, es in der Kunst nachzuahmen. Zweitens aber, 
und das ist das wichtigste, diente es dem Ausdruck der Bewegung, wenn die 
Curve der Ilalsbiegung sich in der Anordnung der Gesichtsteile fortsetzte und 
so den Kopf in den einheitlichen Schwung der Korperlinien hineinbezog. 
Geschah es doch beim Rumpfe selbstverstandlich , dafs er sich bei jeder Bie- 
gung an der einen Seite dehnte, an der anderen zusammendriickte. Der dritte 
Grund endlich ist ein perspektivischer: wurde ein gebogener Kopf nicht ganz 
von vorne, sondern etwas von der Seite gesehen, so steigerte es die raumliche 
Wirkung, wenn die perspektivische Verkiirzung der abgewendeten Seite bereits 
in dem Object selbst angedeutet und dadurch also verstarkt war. Schon 
danach darf man vermuten, dafs der Ilelioskopf scine linke Seite dem Be- 
schauer mehr zuwendete als die rechte. Bestatigt wird es durch die folgende 
Beobachtung: es sind namlich auch die horizontalen Entfernungen aut beiden 
Seiten in demselben Sinne verschieden wie die vertikalen. Zunachst etwas ganz 



1) Hohe des ganzcn Kopfcs 43 cm Haaransatz bis Nascnansatz . . . 8', cin 

Kinn bis HaaransaU 30 „ HaaransaU bis inncrer Aujjcnwinkel lo 1 ,, 

Kinn bis Augenbohlenwand . . . 22 HaaransaU bis Unterrand dcr N.i»c 18 

Kinn bis Nasenansulz 20 HaaransaU bis Muntl 21 „ 

Kinn bis tnnerer Augcnwinkel . . 19 ,, Mundbreitc 8% „ 

Kinn bis Unternwid dcr Nasc. . . 12 „ Augcnlangc 6', ,. 

Kinn bU Mund 8 ,, Inncrcr Aujjcnabstand 5 „ 

Aufsercr Au>;enab*tand 18 „ 

Mundwinkel bis Augenwinkcl inncrer rcchts 12 cm links 12'/, 

aufserer „ I2 1 /, 3 1 /, 

Kinn bis aulscrcr Augenwinkel 20 „ „ 2t 
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Ilandgreifliches: das Haar weicht an der linken Seite weiter zuriick als an 
der rechtcn, dieser Unterschied betriigt in dcr Hohe der Nasenspitze cm. 
Aber cs ist an jeder Stelle des Kopfes zu sehcn, wic links die vollere Form 
in langsamerer Rundung den langeren Weg beschrcibt, rechts schneller um- 
biegcnd den kiirzeren Weg macht, so dafs die Wange rcchts magerer erscheint, 
die Stirn weniger stark vortritt, neben dem Augc der Obergang zur Schlafe 
kiirzer ist. Diese perspoktivische Verjiingung aller Formen beweist unwider- 
leglich, dafs die rechte Seite die abgewendete war. Hier kann es keine 
Ausnahmen geben. Dic entgegengesetzte Drehung wiirde die plastische Wir- 
kung durchaus zerstoren. Die ilische Metope, auf welcher die linke Seite 
nur ganz wenig abgewendet ist, zeigt doch deutlich die Horizontalen nach 
jener Seite hin — also nach rechts vom Beschauer — convergirend und die 
Formen in dieser Gesichtshalfte verkiirzt, um von vielen Beispielen nur dieses 



gewesen ist. Umstande ganz anderer Art bestatigen dieses Resultat. Wenn 
man namlich den Kopf so dreht, wie oben vorgeschlagen wurde, so steht auch 
di« Vorderfront des eisernen Pflockes, welcher senkrecht im Kopfe oben steckt, 
parallel mit der Riickwand. Mag man nun annehmen, dafs dieser Pflock von 
einem uberstehenden Gesims senkrecht herunterkam, oder dafs er aus der Ruck- 
wand horizontal vorkommend sich erst uber dem Kopf senkrecht zu einem Haken 
bog, immer ist zu erwarten, dafs man ihn nicht beliebig schief eingesetzt habe, 
sondcrn mit der Front parallel. Die beistehende Skizze dcr Oberansicht des 
Kopfes mag zur Veranschaulichung dienen. Die gedachte Hinterwand ist 
punktirt ebenso die Axe des Kopfes. Der Pfeil mit N bezeichnet die Richtung 
der Nase. Die I.inien mit S bcdeuten die Richtung der untersten Strahlenlocher. 
Bei dieser Stellung liegt das runde l.och oben ein klein wenig nach rechts 
vom Beschauer vor dem Eisenpflock. Wollte man auch dieses in diesclbe Axe 
riicken, so miifste man den Kopf noch etwas weiter bis zur Dreiviertelstellung 



0 




eine naheliegende zu erwahnen. 
Jetzt begreift man auch, warum 
an der rechten Seite des rhodi- 
schen Kopfes ein so breiter und 
tiefer Bohrgang das Haar von 
der Wangc trennt, er ist bis zu 



i 2 cm tief. Nur so war fiir grofse 
Entfernung der Umrifs der Wange 
von dem dahinter liegcnden I laare 
losgelost, wenn man den Kopf 
etwa um so viel nach seiner Rech- 
ten drehte, wie die Titelabbildung 
zeigt, auf welcher auch die Rich- 
tung der Strahlen angegeben ist. 
An der linken Seite ist trotz der 
Zerstorung noch erkennbar, dafs 
ein so tiefer Bohrgang nie da- 
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riicken, aber das wird man nicht wollen. Als letzte Bestatigung der vor- 
geschlagenen Drehung kommt die Anordnung der Strahlen. Es ist namlich nun 
erst klar, warum die untersten Strahlenlocher der rechten Seite so stark auf 
die Riickwand Riicksicht nehmen, wahrend das an der linken Seite nicht dcr 
Fall ist. Die Richtung der l.ocher an dieser linken Seite, so weit sie erhalten 
sind, wiirde bei der vorgeschlagenen Kopfdrehung der I Iinterwand parallel sein. 

Wir gewinnen mit dieser richtigen Drehung des Kopfes nicht nur die 
unentbehrliche Bedingung fiir den richtigen kunstlerischen Eindruck und die 
(irundlage fiir das Verstandnis seiner Formen, sondern zugleich auch eine wich- 
tige Bereicherung unserer Vorstellung von der Composition der ganzen (iestalt. 
Die nach rcchts stiirmende Figur, die ihren Kopf so stark aus der Flache 
herausdrehte , mufste besonders schwungvoll wirken, ein Bild starker, seelen- 
voll erregter Bewegung. 

Es war leider nicht thunlich diese richtige Ansicht als (irundlage fiir die 
Hauptabbildungen zu wahlen. Vielmehr konnte bei diesen nur darauf Bedacht 
genommen werden, Stellungen und Beleuchtungen so zu wahlen, dafs noch 
moglichst viel von den zerstorten Formen zu erkennen ist. Von diesen soll 
nunmehr gehandelt werden. 

Darf man bei der beklagenswerten Zerstorung des Kopfes aufser der rein 
statistischen Betrachtung auch an eine Wiirdigung seines kunstlerischen Wertes 
gehen, gar an den Versuch einer kunstgeschichtlichen Einordnung? Es erscheint 
fast wie ein allzu kuhner Versuch. Aber was dennoch ermutigt, uber den Kopf 
als uber ein Stiick schdner Skulptur zu sprechen, ist die starke Wirkung, die 
er bisher auf alle ausgeubt hat, die ihn im Original oder auch nur in Photo- 
graphien gesehen haben, Archaologen, Kunstler und Laien. Und diese Wirkung 
ist keine vorubergehende, sie nimmt bei eingehender Beschaftigung, bei langerem 
Zusammensein mit dem Kopfe an Intensitat nicht ab. Sie nimmt eher zu. 
Dennoch konnte man geneigt sein, sie auf Zufalligkeiten der Zerstorung zuriick- 
zufiihren, und es fur vermessen und ganz unmethodisch halten, aus dem jetzigen 
Eindruck irgend wie auf den ursprunglichen schliefsen zu wollen. Die ver- 
witterte und verwaschene Oberflache, die jeder Einzelform entbehrt, giebt 
dem Kopfe aufserlich eine gewisse Ahnlichkeit mit einigen neuercn Skulptur- 
werken, die absichtlich auf genauere Wiedergabe bestimmter kleinerer Einzel- 
formen verzichten. Sollte dieses zufallige Zusammentreffen vielleicht einen 
trugerischen Reiz dem Werke verliehen haben, der mit seinem ursprunglichen 
Wesen gar nichts gemein hatte? Wohl nicht. Jcne Entwickelung in der neueren 
plastischen Kunst hat Kekule im 'Museum' bei Besprechung des bekannten 
pergamenischen Frauenkopfes fur das Verstandnis der Antiken nutzbar gemacht. 
Gerade das Zuruckdrangen kleiner einzelner Deutlichkeiten, nach welchem jene 
Entwickelung strebt, zeigt nur um so mehr, wie sehr die Ilauptformen es sind, 
welche den kunstlerischcn Eindruck bedingen. Vom rhodischen Kopfe empfing 
man bei wechselnder Stellung und Beleuchtung unter verschiedenen suggestiven 
Einfliissen oder ihrem ganzlichen Ausschlufs immer den gleichen Eindruck. Ein 
solcher Eindruck mufs vom Wesentlichen ausgehen, er kann nicht durch Zu- 
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fiilligkeiten bewirkt werden. Das Studium des Kopfes ist aufserordentlich be- 
lchrend dafiir, in wie hohem (irade in der plastischen Kunst der charakte- 
ristische Aufbau der (irundformen und nicht die Dehandlung der Einzelform 
und der ( )berfljiche bedingend ist fiir das Wesen des Werkes. Mag man von 
dem empfangenen F.indruckc ausgehen und versuchen, sich bewufst zu werden, 
auf welche Formen er zuruckzufuhren i^t, oder mag man die Formen selbst, 
wie sie jetzt noch vorliegen, zergliedern, immer ist das Rt.-sultat die einfache 




klare (onstruction des Kopfes aus dcn grofsen I lauptmassen. Wohl konnten 
Corrosion undzufiillige Verletzung Unrcgelmafsigkeiten der Form in regelmafsigc 
hineintragen, wohl konnten sie auch einen Reichtum an feineren Rewegungen 
der Finzelformen mit der ( )berfliiche davontragen — und das ist natiirlich auch 
hier geschehen - aber nimmermehr konnen sie den grofsen klaren einfachen 
Aufbau schaffen, wenn er nicht da war. Je mehr man erkennt, wie alles, 
was an dem Kopfe wirkt, von diescm Aufbau abhiingt, desto mehr gewinnt 
man das Vcrtrautm zu dcr Frkenntnis, dafs wesentliche Dinge nicht viel anders 
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gewesen scin konnen, und dafs wir in der Itiat berechtigt sind, iiber die Kunst- 
art des Kopfes etwas auszusagen. Es ist die Kunst des vicrten Jahrhunderts, 
welche in starker Iietonung des Knochengeriistcs einen Kopf wesentlich aus 
den Hauptmassen construirt und diese in eine deutliche organische Verbin- 
dung setzt. Alle Einzelformcn erscheinen dabei als das selbstverstiindliche Kr- 
gebnls dieser sich etwas vordrangenden Construction. Das bedingt auch dcn 
stark typischen Charakter. Stirn, Backenknochen und Untcrkicfer scheinen wie 




selbstverstandlich aus der einfachen Kundung des Schiidels hervorzugehen und 
sind als die bedingende (irundlage fiir die Gestaltung dcs Angesichtcs hervor- 
gehoben. An dic einfach gegliederte Stirn setzt die Nase mit einem breiteren 
Ansatz an, als ihn die Natur meist bietet, und ist dadurch fester und organi- 
scher mit der Stirn verbunden. Kbenso tritt das Kinn nur verhaltnismafsig 
wenig vor. Die grolscn Augenhohlen ergeben sich wie von selbst, die Wangen 
erscheinen nur als die notwendige \'erbindung \om Wangcnbcin zum Kiefer, 
der breite kraftigc Mund liegt in der Hbene dcr Wangen und entspricht den 
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iibrigen grofs und einfach angelegten Gesichtsteilcn. Diese sind es, die 
einen Kopf des vierten Jahrhunderts ganz crfiillen, nirgends sind tote oder 
unwesentliche Formen, die sich dazwischen breit machen. Das wird spater 
durchaus anders. Der Kopf von Rhodos tragt ganz und gar den Stempel 
dieser ruhig und grofs wirkenden Kunst. Zwischen seinen einfach und klar 
angelegten llauptformen haben keine kleinlichen Einzelformen Platz. Auch 
keine ins leere Grofse gesteigerten. Schwellende Wangen, ein dickes run- 
des oder auch ein weit vortretcndes spitzes Kinn sind nicht denkbar. Ja 
selbst fur die Augen ist das Wesentlichc der Form gegeben, wie ein Blick auf 
die Profilansicht lehrt; wollte jemand den Kopf als Unterlage fur eine dunne 
Thonschicht benutzen, in der er die verlorenen Einzelheiten modellieren konne, 
es bliebe ihm fiir die Form und Lage der Augenlider nur ein geringer Spiel- 
raum. Im besonderen sind die nachsten Anverwandten des rhodischen Kopfes 
die Werke, die ich bei Besprechung des Adonis aus Neapel herangezogen habe. 
(Romische Mittheilungen XII 36).') 

Auch der Ausdruck erregter Lebendigkeit, der aus den grofsen tiefliegen- 
den Augen, dem breiten athmend geoffneten Munde noch so vernehmlich zu 
uns spricht, weist uns durch die Art, wie er hervorgebracht ist, wie der 
Kiinstler seine Auffassung des Gottes in Form umsetzte, in eben jenen Kunst- 
bezirk. Die regellos fallenden Haarc, durch Bohrrillen, deren geschwungener 
Zug ihrer Bewegung folgt, belebt, stcigern den Eindruck des Kopfes. Zugleich 
lassen sie da, wo sie gut crhalten sind, an der rechten Seite des Kopfes, noch 
viel Cbereinstimmung mit dcm Adoniskopfe in Anordnung und Form erkennen. 
Mit diesen Beziehungen allein ware eine Zeitbestimmung noch nicht gegeben. 
Die Tradition jener Kunst kann und wird auch ubcr das Ende des vierten Jahr- 
hunderts hinaus die Formen der Plastik beeinflufst haben. Es handelt sich 
daher noch darum, zu untersuchen, ob irgend etwas von dem Einflusse spaterer 
Kunstweise nachweisbar sei. Bei einem Helioskopfe aus Rhodos ware die Frage, 
ob eine Beziehung zum Werke des Lysipp oder seines Schiilers Chares ange- 
nommen werden konne. Kann man das fiir Lysipp ! ) ohne weiteres verneinen, 
so wiire doch die let/.tere Beziehung nicht nur denkbar, wenn die Errungen- 
schaften des Genius des Meisters sich voll in dem Werke zu spiegeln schiencn, 
sondern auch schon bei einem geringen Anklang an dessen Formengebung. 
Aber auch dieser ist sicher nicht vorhanden, und das weist den Helioskopf 
mit um so grofserer Sicherheit in die Schranken des vierten Jahrhunderts. Von 
einer wichtigen und bezeichnenden Einzelform sei hier noch gehandelt. Die 
Stirn der Werke vor Lysipp tritt in ihrem untercn Teile in der Mitte einheit- 



1) Kinspruch Rcgcn meinc gcsamtcn dortifcn Ausfuhrungen winl 1*. Hcn-mann im Texl zu Arndt- 
Hruckmann* Kinzclvcrkauf nr. 516 und 517 in ilcr uctien Scrie erhcbcn. Ich durfte davon durch <lcs 
Vcrfassers Frcundlichkcit schon vother Kcntiltiis nehmen. 

2) Fiir dic Kunstart dcs l.ysippos ist jcUl zw vcrglcichcn: Kckule von Stradoniu: Cl>cr da-> 
Bruchstuck cincr Portraitstatuc Alcxandcrs dcs firofscn, Siuungsbcrichtc dcr Hcrlincr Akadcmic l8<>'i 
S. 287. Die obigen Ausfuhrungcn sind noch vor dcm Erscheincn jcncr Abhandlung in dcn Druck ge- 
gcbcn wordcn. Sic hattei) »onst durch linen Hinweis auf diesclbe zum Tcil crscUt wcrdcn konnen. 
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lich uber dem Nasenansatze vor, dort ist ihre grofste Hohe. Diese Stirnbildung 
findet sich auch in der Natur, wenn auch gerade bei uns nicht allzu haufig. 
Das ist bei Lysipp anders: in der Verlangerung der Nase geht eine Senkung 
die Stirn herauf und die Wiilste liegen zu beiden Seiten. Diese Stirnbildung 
herrscht in den Werken, die sich naher oder ferner um den Apoxyomenos 
gruppiren, und ganz ohne Andeutung jener Senkung sind spjiter auch kaum 
Kopfe gebildet worden. Keine Corrosion der Welt konnte diese Bildung so in 
ihr Gegenteil verkehren, dafs an Stelle der teilenden Vertiefung die grofste 
Hohe entstiinde. Die Stirn des Helioskopfes ist ohne eine Spur des Einflusses 
jener Bildung. Der Apoxyomenos durchbricht auch in den iibrigen Formen 
die allzustarre Geschlossenheit der alteren Kopfe, er lost den Mund von sciner 
Umgebung los und lafst das Kinn deutlicher vortreten. Nicht die geringste 
Andeutung von alledem beim Kopfe des Helios. Der Mund hiingt nach oben 
besonders deutlich mit der Nase zusammen, folgt in seiner Wolbung der durch 
die Wangenflachen bedingten Biegung, das Kinn lost sich kaum aus der Linie 
des Unterkiefers. Wic einfach und ruhig verlauft die Zeichnung des Augen- 
hohlenrandes. Immer bestimmter lafst dic eingchende Betrachtung erkennen, 
dafs die Anlage des Kopfes und die liehandlung seiner wesentlichen Teile die 
Stufe des Melcagerkopfes Medici und des herrlichen weiblichen Kopfes vom 
SQdabhang der Akropolis nicht weit iiberschritten hat, und dafs er den Werken, 
mit denen er oben verglichen wurde, wirklich nahe steht. So wenig man bei 
deren stark typischem Charakter und der schlechten Erhaltung des Kopfes 
daraus einen Schlufs auf die Persiinlichkeit eines bestimmten Kiinstlers ziehen 
darf, so sehr darf man Zeit und Kunstkreis dadurch als festgelegt erachten. 

Haben die vorangehenden Krorterungen kein anderes Resultat gehabt, als 
uns mehr und mehr mit dem rhodischen Kopfe bekannt zu machen, so durfen 
wir jetzt daran gehen, ihn mit den Miinztypen von Rhodos zu vergleichen. 
Die Vergleichung ergiebt ein negatives Resultat. Eine wirkliche Ahnlichkeit 
des Kopftypus ist mit keiner (iruppc dcr rhodischen Miinzen vorhanden. 
Vielleicht mochte mancher geneigt sein, unter den Miinzen, die zwischen 333 
und 166 angesetzt werden, mit der jiingeren (iruppe eine Stilverwandtschaft zu 
finden. Miinzen wie Caria and Islands Pl. XXXVJJI 7 oder Head, Guide PI. 
37. 11 scheinen eine gewisse Stilahnlichkeit zu haben, die namentlich auf den 
tiefliegenden Augen beruht. Diese jiingere Gruppe, auf der nicht wie bei der 
alteren auf der Riickseite POAIQN iiber der Wundervollen Rose steht, sondern 
nur PO unter ihr, wird gegen Ende des dritten Jahrhunderts angesetzt (Head, 
Guide Pl. 7 2). Bedenkt man, welche Schwierigkeit tiefliegende Augen bei einem 
Kopf in Vorderansicht fiir den Stempelsehneider bieten, und wie stark das Be- 
diirfnis nach wirrem wildbewegten Haare schon sein mufste, wenn es auf dem 
kleinen Umfange des Miinzkopfes einen so energischen Ausdruck fand, so kommt 
man bald zu dem ErgebnLs, dafs die plastischen Werke, welche die Stempel- 
schneider jener jiingeren Werke inspirirt haben konnen, keineswegs die ruhigen 
Kiipfe des vierten Jahrhunderts sind, sondern Werke, bei denen erregter Aus- 
druck, bewegtes Haar, tiefliegendc Augcn schon fast so ubertriebene Wiedorgabe 
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gefunden haben mufsten, wie in dcr pcrgamenischen Kunst. In der That steht 
der Kopf der ilischen Metope, die zur pergamenischen Kunst starke Ileziehungen 
hat, diesen Munztypen viel naher als der rhodische Kopf. Man vergleiche auch 
den doldstater Caria etc. Pl. XXIX 19. Die Kunstweise des Marmorkopfes in 
den Stil der Miinzen iibersetzt wiirde hochstens Typen wie Caria etc. Pl. XXXVI 
9. 10 oder wie Pl. XXXVII ergeben, Typen, die sich alle im viertcn Jahr- 
hundert halten. Ja man mckhte die iilteren auf Tafel XXXVI zusammen- 
gestellten fast als niiherstehend betrachten. So kann der Vcrgleich mit den 
Miinzen im allgemeinen die Zeitansetzung des Kopfes nur bcstatigen. Aber 
eine engere Bezichung, der ein irgend zwingendes Krgebnis abzugewinnen 
wiire, liegt nicht vor. 

Doch es bleibt an und fur sich wertvoll der Rest einer mit Architektur 
verbundenen colossalcn Pigur des Helios aus der (iegend seines Hauptcult- 
ortes, ein Werk der zweitcn Hiilfte des vierten Jahrhunderts von deutlich er- 
kennbarem Kunstcharakter und wirksamer Schonheit. Selbstiindig danebcn 
steht als betriichtlich jiinger der Typus des Kopfes von Trianta. 





Digitized by Google 



HlXK ANTIKK DaRSTKLUNG DKS KaTZENJAMMKRS. 



Von P. Hakiwio. 

MlT KIXKR TaKKI.. 

Auf Tafel III wird das Bild einer attischen Weinkanne wiedergegeben, 
welche von Herrn E. P. Warren in Italien erworben wurde. Der Fundort des 
Gefasses ist nicht genauer festzustellen. Zeichnung und Tafel sind ein Geschenk 
des Besitzers. 

Die Form der Kanne, bauchig, mit brcitem Kleeblattausguss, wird durch die 
Vignette veranschaulicht. Der Erhaltungszustand dcr Vase ist ein recht guter; 
die Bruche schliessen sich fast an allen Stellen zicmlich scharf an einander an, 
auch die Oberfliiche ist, wie man aus der Abbildung ersehen kann, nur wenig 
corrodirt. Der Firniss zeigt keinen tiefschwarzen , sondern einen mehr sepia- 
braunen Ton und ist von vortrefflicher Qualitat. Die II6he betriigt 21 cm. 
Die Bildflache der Kanne wird von einem oben und unten gradlinigen, an den 
Seiten geschweiften Rahmen umschlossen. Derselbe zeigt oben ein Kyma, 
unten Maeander von Schachbrettplatten unterbrochen und an den Sciten ein 
eigenthiimliches pfeilspitzenartiges Ornamentmotiv, welches gerade bei Kannen 
dieser Zeit haufig auftritt (siche z. B. Melanges d'archeologie 1894 pl. IV). 

Dargestellt sind drei Figuren. In der Mitte sitzt auf einem mit weissen 
Linien wiedergegebenen Felsen ein Madchcn, welches mit der Linken einen 
Thyrsos auf die Erde stiitzt und in der Rechten cinen Kantharos vorstreckt. Sio 
ist mit einem armellosen Chiton bekleidet. Auf ihrer linken Schulter ist am 
Originale deutlich eine Fibel, welche das Gewand zusammenhalt, zu erkennen. 
Vor ihr steht ein Silen, in der Rechten ebenfalls einen Thyrsos, in der Linken 
eine Kanne haltend. Von rechts her nahert sich der sitzenden Frau eine zweite 
weiblichc Gestalt mit einem Diadem im Haare. In ihrer rechten Hand triigt 
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sie einen Kelch mit hohcm Fusse. Ueber demselben sind, mit weisser Farbe 
gemalt, aufstcigcnde unregelmassige Linien wahrnehmbar. 

Ware dieses Bild ohne Inschriften oder hlitte ein ungunstiger Zufall uns 
derselbcn beraubt, so wiirde man mit der Erkliirung auf eine Conversation 
zwischen einem Silen, einer sitzenden und einer stehenden Maenade den 
Inhalt desselben erschopft zu haben glauben. Man liest nun aber zunachst 
rechts vom Kopfe des Silens den Namen Iikivvoc Dieser Xame tritt schon einmal 
im Verzeichnisse der griechischen Vaseninschriften auf und zwar auf einer 
attischen Kanne ahnlicher Art, wie die unsere, wclche sich einst in der Samm- 
lung van Brantcghcm befand. Wir finden dort iibcr einem auf einem Reh 
reitenden Satyrkinde und einer vor ihm stehenden Maenade die Worte Zikivoc 
xaXdc. Nach dcr ublichen Auffassung derartiger Inschriften bezieht sich dcrName 
Zikivoc nicht auf das Satyrkind, sondern auf einen von dem Vasenmaler ver- 
gotterten Epheben. Der Name Zikivoc oder Zikivvoc ist in der That in Athen 
nachweisbar; der Piidagog der Scihne des Themistokles, ein Perser, fiihrte den- 
selben [Iler. 8, 75; Plut. Them. 12]. Auf unserem Gefasse wird man jedoch 
den Namen Zuavvoc, welchem kein koXoc folgt, mit Sicherheit als dem Satyr 
angehorig bezeichnen mussen. Da die cikivvic ein im Satyrdrama gebrauch- 
licher Tanz der Satyrn war, da die Theilnehmer an demselben Zikiwictoi 
hicssen {Zikivvoc, ein Kreter oder Perser, galt als Erfinder dieser besonderen 
Art des Tanzes), so erscheint der unserem Satyr beigelegte Name durchaus 
passend gewahlt. Ausserdem wird die Annahme, dass es sich hier um einen 
auf eine dargestellte Figur beziiglichen Namen handelt und nicht um eine 
zufallig ohne das Epitheton koX6c gebliebene Lieblingsinschrift, dadurch 
gestiitzt, dass auch den beiden anderen Figuren ein Name beigeschrieben 
ist. Die flber der sitzenden Frau befindliche Inschrift bot am Originale der 
Lesung crheblichc Schwierigkeiten, da die Buchstaben nur noch durch Spiege- 
lung gegcn das Licht zu erkennen sind. Ein Bruch hat ausserdem den vor- 
letzten Buchstaben bis auf ganz gcringe Reste zerstort. Trotzdem ist die 
Lesung des Namens KpctnrdXn durchaus gesichert. KpamdXn und KpamaXdw 
sind Worte, welche von der zweiten Halfte dcs 5. Jahrhunderts ab in der 
griechischen Litteratur auftreten, zuerst, wie cs scheint, bei den Dichtern 
der alteren und mittleren Komodie. Wir finden sic bei Aristophanes an drci 
Stellen [Plut. 298; Vesp. 1255; Acharn. 277], ferner in Citaten aus Philyllios, 
Nikochares und Alexis, welche bei Athenaeus I p. 31 und 34 erhalten sind. 
In Platons Gastmahl kommt das Verbum KpaitraXdv ebenfalls wieder: KpainaXiiv 
£ti £k ttic nponpaiac [p. 176 D]. Das Wort KpamdXn scheint sich an einigen Stellen 
mit dem Begriffe „Rausch", beziehentlich „Berauschtsein", zu decken, in der 
Mehrzahl der Falle bezeichnet es aber vielmehr die tiblen Folgen des Wein- 
rausches, das Kopfweh (wie es denn auch etymologisch napd t6 t6 Kdpa ndX- 
X€iv erklart wird), oder vulgar den Katzenjammer. 

Die siUende Frau unseres Vasenbildchens heisst also „Katzenjammer", ist 
als eine Personification desselben aufzufassen. So burlesk das auf den ersten 
Augenblick erscheinen mag, gewinnt diesc Annahme schon rein iiusserlich 
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dadurch an Wahrscheinlichkeit, dass in derjenigen Epoche der griechischen 
Vasenmalerei , welcher unsere Kanne angehort, dem schonen Stile, Personi- 
ticationen und Allegorien beliebt und, wie es scheint, geradezu gesucht 
wurden : auf die Naturalisten , wie wir sie im Kreise der iilteren Vasenmaler 
findcn, sind — es geschieht nichts Neues unter dcr Sonne! — die Allegoristen 
gefolgt. 1 ) Moglich ist es aber auch, dass der Vasenmaler dio Personification 
des KpatTrdXr) von der Biihne, dem Satyrspiele, hergenommcn hat. Die KpaiTrdXr|> 
d. h. der Zustand des Betrunkenseins und dessen Folgen, ist vereinzelt bereits 
auf schwarzfigurigen GefUssen, dann aber ganz besonders im Kreise der 
iilteren grossen Meister der rothfigurigen Schale ein sehr beliebtes Thema. 
In derber Weise ist der Kat/enjammer veranschaulicht, indem die Zecher 
sich erbrechen, den Brechreiz sclbst hervorrufen oder sich denselben von einem 
hilfreichen Nachsten provociren lasscn.*") Dagegen erscheint unsere Jungfrau 
KpaiTrdXti fast sentimental, wenigstens vom Geiste jener verfeinerten, ionischen 
Bildung beruhrt, welcher die Vasenbilder dcr zweiten Halfte des 5. Jahr- 
hunderts in so merkwurdiger Weise von denjenigen der vorhergehenden 
Periode unterscheidet. Nur in der etwas nach vorn gebeugten Haltung der 
Figur ist das Weh ganz discret angedeutet. 

Die Beischrift KpairrdXn erlaubt uns nunmehr auch, unserer Vasendarstellung 
einen etwas pragnanteren Sinn unterzulegen, als den einer „conversazione." 
Der Becher, welchen die Frau zur Rechten herbeitragt, deren Name GVMH 
vielleicht zu [EV]OVM[ljH erganzt werden kann, ist zweifellos fiir die KpairrdXri 
bestimmt. Die weiss aufgemalten Linien, die sich iiber dem Kelche erheben, 
konnen doch nichts anderes bedeuten, als einen aus demselben aufsteigenden 
Rauchwirbel. Dass Raucherwerk in dem Gefasse enthalten sei, scheint mir 
nicht wahrscheinlich, denn die Form des Gcfasses entspricht weniger der- 
jenigen eines Thymiaterion, als einem Trinkgefasse. *) Ich glaube demnach, 
dass die Frau einen heissen Trank als Linderungsmittel fiir die KpaiTrdXri 
herbeibringt. Dass den Alten solche bekannt waren, lehren die oben citierten 
Komikerstellen, die von einem Eicheltrank (paXdviov) oder von abgekochtem 
Rettig und Kohl reden. 4 ) Andrerseits scheint die KpaiTrdXr] auch von dem 

1) Ich crinnere an Pcrsonificalionen wie Apuovia, €6batu.ovia , TTaibia, TTavbaicIa, aucb "H(Jr|i 
' Y fif ta und TTeiOuj darf man hier nennen [vgl. Jahn, Vascn mit Goldscbmuck Taf. II, 1.2; Klitc ccram. I V, 84 
— Starkelberg, Graber dcr Hcllcneu Taf. 29; FJ. ccram. IV, 62 — Ephemcris 1897 Taf. 10 u. s. w.]. 

2) Vgl. Mcistcrschalcn S. 105 und Anm. 1; S. 332. Zu den hier /.usammcngcstelltcn Bcispielcn 
kann ich drci ncuc hinzufugen: I) Miinchcn 982. Schwar/.fig. Hydria. Schulterbild. II) Kragmcntirto 
schwarzfignrige Schale junj;en Stiles , von mir im romischen Kunsthandcl crworbcn. Im Inncm Rcstc 
cines sich iibergebcnden Mannes, dcr cin Bcckcn tn dcr Hand balt ; aussen gclagcrtc Zecher. III) Frag- 
mcnt vom Inncnbildc cincr rothfigurigen Schalc. Stil des Brygos. Ein Mann im Himution, auf cinen 
Stab gcsliitzt, iibcrgiebt sich in cincn Krater. Bei E. P. Warrcn. 

3) Ich bin nicht in dcr Lage zur Zcit eine ganz idcntischc Ucchcrfomi, gcschwcigc dcn Xamcn 
fiir eine solche beizubringen. Das hohe dcckcllosc GcfHss mit schr brcitcr Kussplatte hat cinc ungcivohn- 
lichc, fast altcrthiimlichc Korm. Kurtwanglcr (Beschrcibung der Vnsensammlung in Bcrlinj srbwankt hci 
eincr ahnlichen Gefissfonn Taf. V, 138 zwischcn dcr Bcnennung Kclch und Thymiatcrion. 

4) Alexis bei Athenaeus I p. 340: fcirfmvcc, eira vuvl KpaiiruAdc. KaTuvuCTacov itauci) 
Tap. ciTd cot borui 6d<pav6v Ttc tcpefyv. Vgl. auch Aristopli. Acharm-r Jj6fi'. 

Sirksa Helbigusa. 8 



Digitized by Google 



114 



P. IIartwk;: Kinf. antikk Darstki.i.ung dks katzenjammers 



vor ihr stehenden Silen mit der Kanne in der Rechten einen Trank zu be- 
gehren, da sie ihm ihren Kantharos entgegenstreckt. Natiirlich kann in jener 
Kanne nur Wein enthalten sein. Sollte sie also, ohne dass wir zu viel in 
unser Vasenbild hineinlegen wollen , zwischen Allopathie und Homoopathie 
schwanken ? 

Die Zeit, welcher eine Vase von dem Stile der unsrigcn angehort, durfcn 
wir houtzutage etwa zwischcn 440 und 430 v. Chr. ansctzen; wollen wir 
einen Meistcr aus dieser Epoche ncnnen. dem die Zeichnung stilistisch nahe 
steht, so wurdc das Meidias sein. ') Die Personification dcr KpcnndAn. auf unserer 
Weinkanne ist demnach wohl etwas alter als das Auftreten des Wortes in 
der Litteratur. Es ist ja im hochsten Grade wahrscheinlich, dass ein solcher 
Ausdruck bereits liingere Zeit in der Volkssprache gebrauchlich war, ehe er 
durch die Dichter der Komodie in die Schriftsprache aufgenommen wurde. 

Hinsichtlich der feinen, sicheren Zeichnung und der reizvollen Composition 
diirfen wir dem Maler unseres Vasenbildes ein Lob nicht vorenthalten. Was es 
uns inhaltlich bietet, ist nichts mehr und soll gewiss nichts mehr sein, als ein 
launiger Einfall, der dem Meister vielleicht nach einem der grossen attischen 
Dionysosfeste kam, wo ihm die Melodien der Sikiimis noch in den Ohren 
klangen, in einer Aschermittwochstimmung. Dass aber, wie unser Bildchen 
durchblicken liisst, den Griechen, welche die Freuden des Lebens anscheinend 
so viel unbefangener und in reicherem Maasse genossen, als wir Modernen, 
auch die kleinen Leiden, welche daraus erwachsen, nicht erspart geblieben 
sind: das ist fiir uns ein trostlicher Gedanke. 



1) Zu beachten ist die Wiedcrkehr des Motives der ubereinandcrgeschlagenen , in Verkiiming 
jjcsehcnon l-usse der KpmiidAn lx-i eintr Hgur nuf der Vasc dcs Meidias [Wiencr Vorlcgchlatter IV, I. 2 u. (">.] 
und auf cincr An/aht Arybdloi dicscr Zcit [Sammlung Sabouroff Taf. 55; Dumont-Cbaplnin pl. 12. 13 
-- Stnckelberg, Grabcr der llcllencn Taf. 29; R6m. Millh. 1888 Taf. 9; Baumeister, Denknialcr III 
fiK- 1809: vgl. R. Detbriick, Beitriige zur Kenntniss der Linearperspcctivc, Bonn 1899 S. 37]. Mil 
Vorliebc werden in dieser Zeit auch die Armc ubereinandcrgelegt und der einc Arm dann in Ver- 
kiir/ung wicdcrgcgeben, so auf der Kottaboskannc in Bcrlin 2416 [Annali 1876 Tav. M], auf der cin«t 
bcim Grafcn Tyskicwicz bcfindlichcn Kannc mit Knochclspiclcrn [Mclanycs d'archcologie 1894 pt. IV] 
und auf eincr unsercr KpuiirdXrj-Kanne stttistisch cng verwandtcn, sehr schoncn Oiuochoe des Musco di 1'ap.n 
Giulio /ii Rom, die leider, wie atle Vascn diescr Sammlung, fiir die Fublication bermctisch vcrscblosstn 
blcibt. Sic stamnit aus Narcc. In der Mittc bc»tcigt cin jugendlichcr Ixicrspiclcr cin vicrstuligcs Bema, 
von links bcr bringt cinc Frau in jcder Iland drci incinandcrgcsclzte Omphalos-Scbalcn , rcchts sit/l 
cin Madchen aitf finer Ilydria, in dcr angegcbencn Weise eincn Arm iil)er den andern schlagcnd. 




Der Bau dkr Akropolismauer. 



HlN VASKNBIKD. 
Von Friedrich Hauskr. 

Im archaologischen Apparat des romischen Instituts — und man kann 
diesc fur unsere Wissenschaft so wichtige Sammlung nicht erwahnen, ohne 
Helbigs dankbar zu gedenken, mit dessen Thatigkeit an dem Reichsinstitut 
ihr Gedcihen so eng verkniipft ist, — in einer der Mappen dieses Apparats 
fand ich schon vor mehreren Jahren zwei Bausen der Bilder auf einem Skyphos 
der ehemaligen Sammlung Campana 1 ): ein Vasenbild, so eigenartig im Gegen- 
stand, so herrlich im Stil der Zeichnung, dass wir uns des glucklichen Zufalls 
freuen diirfen, wenn er diese interessanten Darstellungen , trotzdem sie schon 
Generationen von Archaologen zu Gesicht kamen, uns aufbewahrte, bis sie 
zu Khren von Helbigs 60. Geburtstag der archaologischen Welt bekannt ge- 
macht werden konnen. Dank der nie versagenden Gefalligkeit des Herrn 
Pottier, welcher den Skyphos jetzt in der von ihm ebenso trefflich als liberal 
verwalteten Sammlung des Louvre verwahrt, ktinnen wir neue Aufnahmen 
von Herrn Devillard vorlegen. Unsere das Original um etwas mehr als die 
Halfte verkleinernde Abbildung bietet fur die stilistische Beurtheilung leider 
keine hinreichend sichere Grundlage, sic geniigt aber fur die Deutung, welche 
allein uns hier bcschaftigt. 

Die einzige sofort kenntliche Figur auf dem Skyphos ist Athena; als solche 
kenntlich, wenn ihre Krscheinung auch bei genauerem Zusehen in manchen 
Punkten von den gewohnlichen Typen gleichzeitiger Kunst abweicht. Ks fehlt 
ihr die Aigis und der Schild; der Helm zeigt eine Form mit herunter- 
geschlagenen Backenklappen, deren sich sonst die Gottin sehr selten bedient.*) 

1) Catal. Campana Scr. XI n". 72: „Scifo — Figure giallc — Uomo barbato, vcstito di clamidc 
{niTAi.) porta snlla spalla a gran stento un immenso sasso. Intuinzi a lui, ma divisa pcr una linca 
dritta da cima in fondo, sta Minerva niuovenda nella mcdesima dirc/ionc, niunita doll' clmo cd aveixln 
involta il braccio sinistro nel manto, stendc la dcstr.i in attegianicnto di favcllarc. — Duc uomini tiarltati 
ammantati appoggiati ciascuno sopra duc astc, si stanno dtrimpctto, accompagnando lc loro jtarolc col 
gcsto. In mc/20 a loro sta un tronco d'a!bero. Sopra 1' uno le lelterc IAV." 

2) Kinc ahnliche Helmform kenne ich bci Atbena an cincm rcif-archaischcn Athenalcopf, eincr 
lieucn Erwcrbung des Musiums in Dresdcn. Hicr ist indcsscn der Hclm zuruckgcschobcn , wic sonst 
gewohulich die korinthischo l'orm. Anch dcr llclra dcr Alhena auf dem Argotiautvii-rCrutcr ini Louvte 
hat cinc iihnliche (icstaJt. 

S* 
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Zu boachten ist auch das Haar, so kurz geschnitten wie bei einem Epheben — 
kein Zufall, denn die Entstehungszeit der Vase nahert sich der Epoche der 
Lemnia; die Art, wie die Locken unter dcm Hclm hervorquellen, erinnert mich 
an den auf der Statue n". 86 der Munchencr Glyptothek sitzenden Kopf. Ihr 
Chiton mit halblangcn, weiten Armeln und dariiber das einfach und doch 
imposant drapierte Himation gcmahnt an die bekannten Athenastatuen, die 
von Furtwangler den Nachfolgern des Phidias zugeschrieben werden, den Typus 
Farnese und Albani. Athena fiihrt hier nicht einmal den Speer in der Hand, 
und wer unseren Maler nicht kennt, wird kaum bemerken, dass der Speer 
thatsachlich vorhanden. Die links von Athena senkrecht verlaufende Linie 
ist ihrc Lanze; deren Spitze wird vom oberen Bildrand abgeschnitten, wic bei 
den Doppelspeeren in den Handen der Manner auf der Riickseite. Der Speer 
steht mit dcm Sauroter in den Boden gerammt frei da; auf einem andern Ge- 
fass unseres Malers, cinem Skyphos in der Universitats-Sammlung zu Leipzig, 
ist ganz entsprechend neben einem Satyr dessen Thyrsos angebracht. J ) In 
unsorem Fall hat es aber doch vielleicht einen bestimmten Sinn, dass Athena 
ihre Lanze in den Boden pflanzte. Um den Grund herauszufinden, miissen wir 
crst die dargestellte Handlung verstehen. 

Der Begleiter der Athena wird durch eine Tnschrift riTASl genannt. 
Diesc Beischrift war in der That nicht iiberflussig. Hatte uns auch das 
Herbeischleppen eines machtigen Felsblocks — man wird an die Insel Nisyros 
auf dcm Arm des Poscidon im Gigantenkampf erinnert — den Gcdanken an 
eincn Giganten nahegclegt, so wurden wir doch an dieser Benennung wieder 

I) In cincm clwas altercn Vasenbild wiril ahnlich iler Dreizaclt <les 1'oscidon frci in dcn Raum 
«vstcllt, HeydenHim, VaacnbildeT Taf. 2, [; vgL auch (Vcrhard AVU 145. 





Anstoss genommen haben, weil sonst diese Naturgewaltigen nicht, wie in 
diesem Fall, den Mantel gewohnlicher Sterblicher tragen; und dieser (iigant 
legte sich sein Himation gar sorgfaltig ubcr die linke Schulter zur Linderung 
der druckenden Last des Blocks, unter dessen Wucht er herankeucht. Auch 
sonst fallt noch ein Zug attischer Kultur an dem Giganten auf: wie ein wohl- 
erzogener Ephebe in der Palastra triigt er sein Genital aufgebunden 1 ), mag 
ihn nun die Kraftanstrengung oder der ungewohnte Verkehr mit einer Gottin 
zu dieser Vorsicht veranlasst haben. Aber gerade dies ist ja ein besonders auf- 
fallender Zug, dass ein Gigas in friedlichstem Verkehr mit der n-favToX^Tctpct 
auftritt, und dass angesichts eines Gotterfeinds Athena ihre Waffe aus der 
Hand gestellt hat. Eine Scene der Gigantomachie wird damit ausgeschlossen ; 
vielmehr sind Athena und der Gigant zu gemeinsamer Thiitigkeit verbunden: 
der Gigant triigt den Felsblock an eine Stelle, auf welche Athena mit ihrer 
Rechten weist. 

Eine Sage, welche ohne weiteres diese Darstellung erlautert, kcnne ich 
nicht; wohl aber enthiilt der attischc Mythos vereinzelt Ziige, welche die 
Deutung unseres Bildes ergcben. Es sind die Sagen vom Mauerbau der Burg. 
Bekannt ist die Erzahlung, dafs Athena selbst zum Bau der Burgmauern einen 
Block herbeischleppte, dcn sic aber vor dem Ziel, als er ihr zu schwer wurdc, 
fallen gelassen: der Lykabettos sollte dieser Block sein, den sie in Pallene, 
der Heimat der Giganten, geholt. 51 ) 



1) Dicscs Zuges wcgcn ncschah aoch ilic cinzij;e mir bckanntc Krwiihnun^ dcs Skyphas in ilcr 
Litteratar: Stephani im CR. 1869 S. 154 n". 16. 

2) 1'rcllcr-Robcrt, Uriechi&chc Mytholngie I S. 204. 
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Kine andere Sagc wciss, dass die Mauern der Hurg erbaut sind von 
Hvperbios und Argolas. ') Dicser Hyperbios kehrt wieder in dcr Verbindung 
mit Kuryalos; und mit diesem Genossen nennt ihn Plinius VII 194 als den 
Krfinder dcs Hausbaues in Attika. Die N T amen dieser ..Pclasger" sind von 
M. Mayer*) auf alteren Werken als Gigantennamen nachgcwiesen. Wir haben 
cs also niit Gestalten zu thun, fiir welche dic Altcn die ineinander verschwim- 
menden Ilegriffe Giganten, Kyklopcn, Pelasger bereit hatten. Einen dieser 
Kulturgiganten erblicken wir in dem Gigas unserer Vase. Es ist somit nicht 
Zufall, wenn wir die Erscheinung dieses Giganten merklich von der Kultur 
beleckt fanden. 

Die ernste Kunst konnte den burlesken Zug, dafs Athene selbst den gross- 
machtigen Block herbeischleppt, nicht verwerthen; auch falls die Poesie nicht 
vorausgegangen ist, hiitte die bildende Kunst eine Losung finden miissen wie 
sie uns der Skyphos zeigt: Athena leitet den Bau, Gigas leistet ihr Frohn- 
dienst. Mit der in den Boden gerammten Kanze bezeichnete wohl Athena das 
oine Knde der Baulinie, deren Flucht sie mit der andcrn Hand angiebt. 8 ) 

Die verwandten Skvphoi 4 ) vertheilcn cntweder auf Vorder- und Ruckseite 
cine und dieselbe Scenc, oder es stehen wenigstens die Darstellungen beider 
Seiten in gcistigem Zusammenhang. Somit muss die Deutung der Ruckseite 

1) Die Stellcn gcsammclt l>ei Jahn-Michaclis, Pausaniac dcscriptio arcis S. 35. 

2) f iigantcn S. 1 84 f. 

3) Ein reichlich um huntlcrt Jahrc iltcrcs schwarzfigurigcs Gefass schcint dicsclbc Sccnc damtstelleii. 
K* ist einc Amphora mit rotcm Baitch in Miinchen (nicht von der jiingercn Gattung, dic schr langc 
noch in t'bung hlicb), n". 576 in Jabn's Katalog, wclchcr die un» allein intercssircndc Vordcrscitc so Iw 
schrcibt: .,Kin nacktcr bartigcr Mann triigt vorsichtig mit bcidcn Handeti eincn grossen wcisscn rundcn 
Stcin. Ilinlcr ihm stcht einc vcrscblcicrtc Krau mit cincm Schuppcnpaiuer" ^vielmehr handclt cs skh 
um dic lickannte Wiedcrgabe cincs ('hitonslofTcs, dcr allerdings Scbuppcn abnclt; cin Beispiel bielct 
Gcrhard AVIl Taf. 1) „die ihm iiachscbnut; nach dcr andcrn Scitc cntfcrnt sich cin hartigcr Mann mit 
Hclm, kur/.cm Chiton und dariibcr geknupftcr Nebris, beidc Hiindc geballt, dte l.. crhobcn." Bcispiele 
cincr waffcnlosen Alhcna sind in dicscr Zcit durchaus nicht selteti, wic Furtwangler bci Roschcr 1 S.693 
nachwies; er nennt dort gerndc cine bci Gcrhard AVB I lo. 1 ahgebiklett- Vase, Athena als BescbiiUcrin 
dcs Hcraklcs im Kcntanrenkampf, wclchc cinc dcr Fraucngcstalt anf der Miinchcncr Amphora sehr nahc 
vcrwandtc Figur cbenfalls niil Schuppcnchilon — als Athcna vcrwcndet. Dic hcfrcmdcndc Krschci- 
tiung dcs Mannes in Cbiton mit daiiibcr gekniipfter Ncbris, den Helm auf dcm Kopf. trot/dcm sonst 
kcin Waffenstiick vorhandcn, werdcn wir viellcicht n.ich Analogic der Giganlen auf dem bci Gcrhard 
AVB (14 nligebildetcn Staninos als Gigas hc/.cichnen diirfcn. - ln seinem soeben erschiencnen Buch iiber 
ilas Thescion S. 132 dcutct Saucr einige mil Sleinblockcn hantircndc Kiguren als Pclasger beini Bau 
dcr Biirgmauer, Uicsc Deutung, wclchc noch an mehr als cincm Hakcn hangt, wird durch dic crstc 
sicherc antikc Darstcllung diescr Sccnc nicht wahrscheiiilicher. 

4) Dicsc Gcfasse, dic in dcn Omarnentformeii, namcntlich auch den langcn Bluthcnansat/cn an dcn 
l'almcttcn, mit einandcr ubcrcinslimtncn , sind allc so /icmlich von dcrsclbcn Grosse, durchschnittlich 
20 cm hoch und haben cincn Durchmesscr von 23 cm. Dic Hauptstiickc sind folgcndc: 

1. Chiusi. Poiielope und Odysscus. Mon. Inst. IX 42. 

2. Bcrlin n". 2589. Miidchen auf der Schaukcl und bei dcr Proccssion. Gerhard, Trinkschalcn 
imd Gefasse Taf. 27. 

3. Lciprig. Tanrcndc Satym und wabrscheinlich schmauscndcr Dionysos. 

4. Oxford. Kingkampf. Ashmolcan Vascs Taf. 14. 15 n". 288. 

5. Bcrlin n". 2588. Kreiermord. Mon. Inst. X 53. 




Dkr Bau i>kr Akropoi.ismaukk 



des Campana'schen Skyphos die Probe auf die Richtigkeit unsercr Erkliirung 
des Hauptbilds ergeben. 

Die Manner zu beiden Seiten von einem kahlen Baum sind so ganz und 
gar mit sich selbst beschiiftigt, dass von vorne herein ihre unmittelbare Zu- 
gehorigkeit /ur Scenc des Mauerbaues nicht wahrscheinlidi ist. Beide gleichen 
sich nicht nur in Kleidung und Bewaffnung, auch in Haltung und Ausdruck; 
t;s konnten Bruder sein. Beide tragcn das Himation und sind mit einem 
Lanzenpaar geriistet. Wie der Telemachos des Chiusiner Skyphos zeigt, 
der — was man uns wohl auch ohne den an einer andern Stelle zu fuhrcnden 
Nachweis glauben wird — von demselben Kiinstler wie der Skyphos in Paris 
hcrriihrt, denkt sich unser Maler mit dieser Ausstattung die Tracht der Helden. 
Beide Heroen stehen gebeugt da und stiitzen sich schwer auf ihre Lanzen. 
Aber wenigcr das Alter ist es, das sie niederbeugt; es ist vielmehr die Hal- 
tung des lauernden Bosewichts. Und dieser Charakter wird noch verstiirkt 
durch das finster blickende, rollende Auge; nur wenn wir an andcre gleich- 
zeitige Kopfe, deren Zuge sich selbst in erregten Auftritten kaum verandern, 
uns erinnern, konnen wir ermessen, wie stark der Maler diescn Charakterzug 
aufgetragen hat. Im Vergleich mit diesen Wilden erscheint selbst der Gigant 
auf der andern Seite noch zahm und wohlgekammt. Der eine der bciden 
Manner, derjenige rechts, der trotz seiner kahlen Stirne bartlos zu sein scheint, 
bietet dem andern einen roth aufgemalten Strick hin. 

Was hier vorgeht und wer in dieser Scene auftritt, wir konnten es nicht 
errathen. Dies hat auch der Maler eingesehen und darum der Figur links 
ihren Namen beigeschrieben. Nach Herm Pottiers Revision steht in grossen 
Zwischenriiumen — eine auch sonst wiederkehrende Eigenthiimlichkeit der 
Schreibweise unseres Malers — geschrieben: <t> (Palmette, welche Raum fiir 
einen weiteren Buchstaben bietet) 1 ) I (Bluthe) A (Speere) V (Baum) A£. Ich 
erganze: <J>AEr"VAE. Da dieser Narae die Darstellung vortrefflich erlautcrt, 
so diirfen wir die Lesung fur gesichert halten. 

Phlegyas ist das Urbild des Raubers uud Mordbrenners, TToXeuiKiuTaroc 

TttlV TOT6 Kai tTTIUJV ^KdcTOTC itp' O&C TUXOt T0UC KOpTTOUC t9€()€ Kai f)XauV€ TfjV XttOV. 8 ) 

Sein Namen wurde zu einem Schlagwort fur jeden Frevel und Gewaltakt: 
(pXttuav bedeutet nach Eustathios zu II. N 301 so viel wie upp&eiv. Selbst 
Dante gilt ja Flegias als Typus der iracondi im Inferno (VIII. 19). Kr 
ist nichts als der Vertreter des ganzen Stammes der Phlegyer, der haupt- 
sachlich auf bootischem Gebiet, in Panopeus bei Chaironeia, localisirt war. s ) 
Eine ihrer beriichtigsten Thaten waren die Angriffe auf das delphische Heilig- 
thum und die Plunderung der frommen Pilger, welche die Wallfahrt durch 
jenes gefahrliche Gebiet fuhrte. Der altere Philostrat schildert im 2. Buch, 

1) In unscrcr Abhildnng ist ilic Insthrift bcM>ndcrs scblctht Rclunccn, namentlich sind dic Buch- 
stabcn zu gToss ausgc&llcn. Ich kann cine Uausc bcniitzcn, wclchc ich dcr Giitc dcs Ilerm Potticr 
vcrdankc. 

2) Pausoniax II, 26. 3. 

i) Prcllcr, Gricchischc Mythologic* II S. 14. 
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Bild ig, dic Phlegyer, wie sie den Wanderern auf dem Weg nach Delphi auf- 
laucrn. Aus derselbcn Quelle lernen wir einen Phorbas als Fiirst der Phlegycr 
kcnncn, Phorbas den kuhnen Faustkiimpfer, der es in seinem Ubermuth selbst 
mit Gottern aufnimmt. F.r erhalt im Schol. II. f 660 ein ganz ahnliehes 
Attest wie Phlegyas: <t>6pftac dvbpeiOTaToc tujv ko6' outou Yevoucvoc. Diesen 
Phorbas mochten wir in dem Genossen des Phlegyas auf der Vase erblicken. 
In dem roth aufgemalten Strick in seiner Hand durfen wir vielleicht den 
Riemen des Faustkampfers sehen. Doch vcrheimliche ich nicht, dass diese 
Erklarung dcs roth aufgemaltcn Bandes mich selbst nicht ganz befriedigt. 

Auch im Philostratischen Bild zeigt Phorbas einen besonders wilden Aus- 
druck: ft-Ypa.rtTai bi ujuoc xai cuwbnc to e?6oc, otoc ciTeU6ai uaXXov touc Ecvouc 
ii KTeivetv. Und dass Phorbas wie ein Menschenfresser ausschaut, das ist 
nicht etwa bloss eine Idee von Philostratos; denn Phlegyas fuhrt den Bei- 
namen Aithon 1 ), der von Xtuoc ai9ujv abgeleitet wird. Auch auf diesem Wege 
gelangen wir zu einer Gleichstellung des Phlegyas und Phorbas, wie wir 
sie auf dcm Skyphos constatirten: beide mit dem stieren Blick einer wildcn 
Bcstie. 

Nun lasst sich auch sagen, in welchem Zusammenhang die Bilder von 
Vorder- und Riickseite des Skyphos zu einander stehen, warum der Scene des 
Mauerbaues Phlegyas und Phorbas gegeniiber gestellt wird: die Raubziige der 
Phlegyer waren es, welche Amphion und Zethos veranlassten , die Mauern 
Thebens aufzuthurmen. *) Auch wenn der Maler nur so allgemein durch eine 
mythische Parallele auf Wirkung und Ursache hingedeutet hatte, standen die 
beiden Bilder des Skyphos in sinnvoller Rcsponsion. Aber er wird sich wohl 
noch mehr dabei gedacht haben. 

Unser Skyphos kann weder viel friiher noch viel spater als in der Mitte 
des fiinftcn Jahrhunderts entstanden sein. In dieser Datirung stimmen mehrerc 
von mir befragte Fachgenossen , welche sich eingehend mit gricchischcr Ke- 
ramik befassten, ubcrein. 3 ) Im Jahr 446 machten die Booter nach der Schlacht 
von Koroneia den Athenern heiss; damals mochte manch' einer in Attika zu 
seiner Beruhigung daran denken, dass er wenigstens hinter Stadt- und Burg- 
mauern geborgen ware. Aus der Zeit, welche man die Epoche des athenischen 
Mauerbaues nennen ktinnte, stammt unser Skyphos. Kimons Werk auf der 
Burg stand festgefiigt in frischem Glanze da; die langen Mauern waren zum 
Theil vollendet, theils geplant. Die bange Stimmung, welche die Wahl des 



1) Stcllcn in Roschcrs Lexikon untcr dcm Wort Aithon. 

2) iMicrckydcs im Scholion /u Apollonios Rhodios I 735. 

3) Dicc DatiruiiK wiirc allcrdings um ctwa vicrzitf Jahrc zu junR, wcnn Oracf (Jahrlmch 1H0S 
S. 65) dic Kodrosschale mit Rccht kur/. nach 480 anj;esetzt hiittc. Allcin mich habcn scinc Ciriindc 
fur cincn so fruhcn Ansat/ nicht ubcr/.cujjl. Zwci Thatsachen ci^weisen fiir mich clic Unmoulichkcit von 
Oracfs Dnlirung: l. Wcnn dcr Stil dcs Kritios und Ncsiotcs dorch die Statucn in Neapel reprasentirt 
wird und daran halt auch Gracf fcst — , so durfen wir uns dic glcich/citifie Malcrci nicht so vicl 
wciier cntwickclt dcnkcn, als dic Plastik. 2. Untcr dcni Einlluss Mikons stchende Vasenbildcr /eigco 
cincn strcngercn Stil als dic Kodrosschale. 



Digitized by Google 



Dkr Bau der Akropomsmauer 



121 



Gegenstands vernith, passt ara besten fiir die Zcit unmittelbar nach der 
Schlacht bei Koroneia. 

Fiir eine Kunstrichtung, die auch iiber die Ereignisse ihrer eigenen Zeit 
in mythischen Bildern spricht, lag es nahe, an Stelle der Booter die verrufenen 
Phlegyer zu setzen, welche auf bootischem Boden hausten. Selbst die Ver- 
wicklungen um Delphi, welche das Jahr 448 gebracht hattc, spiegeln sich ja 
in der Phlegyersage. 

Unser Maler gehort zu der Kunstlergeneration, welcher Polygnot als Leit- 
stern vorausgeht, und mit diesem Meister hatte sie in Kimon ihren Beschiitzer 
zu verehren. Dass der Kiinstler auch einige Jahre nach Kimons Tod dessen 
Werk, die Burgmauer, zu verherrlichen sucht, damit spricht er am deutlichsten 
aus, wie viel die damalige Kunst diesem Staatsmann verdankte. 
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SUR LA FORMK MATKRIELLE D'UN MONTMENT I)K LaMBESK. 



Le 5 janvicr 1851, dans son premier rapport au Ministre de 1'Instruction 
1'ublique sur 1'exploration du camp de la III" legion a Lambese, Leon Renier 
ecrivait: «De la porte de 1'Ouest, Purta frincipaUs sittistra, part une autre 
cvoie cpji joignait le camp de la legion a celui des cohortes auxiliaires, situe 

♦ a deux kilometres dans cette direction et orno .... d'une co/onnc monumen» 
<dah aujour&hui rcnvcrscc. Sur le piaicsfal de cette colonne se lisait une 

♦ longue inscription malheureusement fort incomplete maintenant.^ 1 ) 

L'inscription dont parlait L. Rcnier ou plutot les fragments qui en sub- 
sistent sont aujourd'hui au Louvre. 2 ). On est d'accord pour y reconnaitre les 
debris d'un ordre du jour de 1'empereur Hadrien aux troupes d'Afrique. 
T/explication et la reconstitution du texte, d'ailleurs fort incomplet, ont fait 
1'objet de travaux speciaux en France, en Allemagne et en Italie. 3 ) 

On s'est beaucoup moins preoccupe de la forme materielle du monument. 
Malhcureusement L. Renier a neglige de faire connaitre les dimensions de la 

1) Archives dss missions s, i. ntifioiKs I p. 172. 

2) Corp. inscr. lalin. VIII, n. 18042 (— 2532). \xs trois nruncls fragments A, B, C ont ctc rap- 
portcs au l.ouvrc cn 1891 par M. J. l.d.nlU (fm. MN<". n. 1617 a t0i9). I.c frugment D est perdu: 
il a ctc mouM sur un cstampagc appartcnant a 1'Acadcmic dc llcrlin par la gracicusc cntrcmisc dc 
M. H. Dessau. I.c fragmcnt F, cgalcmcnl pcrdu, a iti moulc sur un cslampagc trouvc dans Ics papicrs 
dc Rcnicr. I.cs fragmcnts E cl G otit Hi rapportcs dc I Junb&M cn 1893 par M. R. Cajpiat (/«;•. MNC. 
n. 1719 ct 1720). 

3) I.c dcrnicr commcntalcur, M. Ic profcsscur I.. ('antarclli a indiquc les travaux dc se> devan- 
cieis, Gii scritti iatini Ji Aiirianu imfn-ratore, p. 25 | 40. 



Par ANT. HERON DE VlLLEFOSSE. 
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colonne et celles du piedestal. Aujourd'hui il ne reste plus en place a Lam- 
bese que les dernieres assiscs des fondations. 1 ) 

Sans doute les renseigncments qui nous manquent avaient ete not<*s par 
le commandant Delamare sur un plan spccial du camp des cohortes auxiliaires, 
plan (me Renier avait signale 2 ) et qu'il se rescrvait dc publier un jour ou 
1'autre. 

Ce projet n'a pas ete realite; le plan en question cst cncore inedit et ne 
se retrouve pas dans les papiers de Renier livres a 1'Ktat: on cn est donc 
reduit aux conjectures au sujet des dimensions et de la forme materielle du 
monument. Tout ce qu'on peut dire, c'est qu'il se coinposait d'un piedestal 
et d'une colonne. 

En publiant lcs fragments de 1'inscription Renier se contente de repeter 
que le texte etait grave «sur les cotes du piedestal de la colonne monumen- 
tale du camp des auxiliaires»*), mais il n'indique ni la forme du piedestal, ni 
le nombre des faces inscrites. Wilmanns n'a pas eu de peine a etre plus ex- 
plicite: «La base elle-meme, dit-il, avait donc evidemment quatre cotes egaux 
dont trois au moins portaient des inscriptions*. 4 ) 

Conformement aux indications de Wilmanns, lorsque je cherchais en 1895 
a exposer ces fragments d'une facon rationnelle afin d'en faciliter 1'etude au 
public dans la nouvelle salle des antiquites africaines du Louvre, je fus amene 
a donner a 1'ensemble la forme d'un pilier rectangulaire, inscrit sur trois de 
ses faces, et dont la quatrieme face, opposee a la face principale, semblait 
etre engagee en arriere dans une maconnerie. Apres cet arrangement il de- 
vint evident que la face anterieure et principale {antica) etait encadree par 
dcs moulures et que le texte, divise en deux parties, s'y lisait sur deux co- 
lonnes. La largeur de cette face anterieure, moulures et marges comprises, 
etait de i m 48; elle avait le double de la largeur des faces laterales. Ces 
deux dernieres {latus sinistrum et latits dextrum) mesuraient donc chacune, en 
largeur, 0.74. 

Les morceaux de ce pilier sont tailles dans un marbre grisatre a paillcttes; 
ils etaient disposes par assises regulieres de 0.48 de hauteur. Chaque assisc 
se composait de deux morceaux appareilles et juxtapo.ses, presentant chacun 
deux faces inscrites dont l'une occupait en largeur la moitie de Yatttioi 
(Fig. 1, CB) et dont 1'autre occupait la totalite d'un des petits cotes du pilier 
(OC). L'un des morceaux correspondait a la moitie gauche de Yantica et au 
latus sinistrum tandis cjue 1'autre morceau correspondait a la moitie droite de 
Yatiiica et au latus dcxtrum. Un ressaut de 0.075 (DE) existait pres de cha- 

1) R. Caguat, /.'arm,;- romnine cTAfriqu?, p. 504, nott: 4.La |H>sition ik- la colonnc sur laijucllt 
[//»« sur lc picdcstal dc laqucllc] ttait gra\L un discours de lVmpcreur Mailricii n'e>it plus indii|ut- quc 
par lcs dcrnicrcs assiscs dcs fondations ». 

2) Arch. dcs missions sdentifiques, 185 1 p. 48 1. 

3) Inscr. rom. tfA/g/ri,; n. 5. 

4) Dir r, mische Lagcrstadt Afrikax p. 21: « Dic Basis sclbst hatle also oflenbar vkr K ltithe 
Seitcn, von dcncn wcnigstcns drci bcschriebcn warcn ». 
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cutie dcs faces laterales; puis ehaque morceau «1« marbre se terminait en 
arrierc par une partie allongee, taillee, ne portant aucune trace cTinscription, 
mais dont une face (EF) etait sans aucun doute preparee pour recevoir un 
autrc morceau de marbre. 

Tel etait le resultat auquel un premier examen des fragments m'avait con- 
duit. Le croquis donnr par le Corpus 1 ) fait romprendre la disposition generaU» 
de cet arrangement, mais ce croquis, parfait dans renscmble, est inexact 
dans les dtkails. II est vrai qu'il est intitule simplement forma monumenti, 
La division du piedestal par assiscs n'y ('-tant pas marquee on peut croire 
que 1'inscription etait grav^e sur un scul bloc de marbre, ce qui nuit a l'idee 
qu'on doit se faire de ses dimensions et de son importance. De plus, sur 
cc meme croquis, entre lcs dcux colonnes de la face anterieure a ete tracee 
une moulure m6dianc dont il n'existc aucun vestige sur le marbre original, 
les deux colonnes du texte {latcrculus siitistcr et latcrculus dcxtcr) y etant 
separees simplement par une marge dont la largeur totale etait de 0.09.*) F.n 
outre il ne reste sur les assiscs ou fragments d'assises, sauves de la destruction, 
que des moulures verticales; il n'y a aucune trace des moulures horizontales, 
superieure ou inferieure, de 1'encadrement, sur aucun des cotes. II en resulte 
que nous ne possedons ni le commencement ni la fin des faces inscrites. 

La figure 1 donne en plan s ) la moitie d'une des assises de ce premier 
arrangement. Elle reproduit le profil d'un des morceaux de marbre qui com- 
posaient le piedestal, celui qui est le plus intact et que le Corpus designe par 

la lettre A. Ce mor- 



1 

: 

■ 

K 



B 



-01 - > 



CD I 



ceau fournit la hau- 
teur exacte des as- 
sises (= 0.48); il 
donne la largeur des 
deux faces inscrites 
CB ct DC, egales 
entre elles (= 0.74). 
Apres le ressaut ED 
(«= 0,075), pl^ce sur 
le c6te, le morceau 
de marbre se pro- 
longe encore sur une 
longueur de 0.77 en 
presentant une face 
EF, taillee. mais non 

inscrite. Sur le cote AB la longueur est de i m 51. Pour completer le 
plan d'une assise il suffit de supposer un second morceau exactement pareil 
au premier, s'ajustant sur ce cote AB. On obtient ainsi une face anterieure 

1) lorp. inscr. latitt. VIII, p. 1724. 

2) Sttr chaquc morccau de mjirhrc la largeur de la margc clait dc 0.045. 

3) A l'cchclle dc 0,05. 



D 



>,77- 



— * — o,74 

KlG. t. 
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inscrite, de i m 48 de largeur, dont le milieu est au point B, avec deux faces 
laterales (DC et son pendant) mesurant chacune 0.74. 

II est difficile de dire quel etait le nombre des assises, mais comme 
la hauteur des caracteres du texte varie suivant les fragments il est bien 
evident que nous possedons des fragments de plusieurs assises. Pour les 
disposer dans un ordre rationnel il faut admettre que les caracteres les plus 
grands appartiement aux assises les plus elevees et que les caracteres les plus 
petits appartiennent aux assises de la partie basse 

II ne paraitra pas inutilc d indiquer ici d'une maniere precise la hauteur 
des lettres de chaque fragmcnt en y ajoutant quelques observations materielles. ') 
L. Renier donnait aux lettres une hauteur uniforme de 0.03*), ce qui est in- 
exact. Wilmanns avait reconnu que deux fragments ecrits en lettres plus 
petites devaient appartenir a la partie infereure de la base. 3 ) 
Fragment A. Le plus complet et le mieux conserve. Haut. des lettres, 
0.025 a 0.026; haut. des lettres de la quatriemc ligne, 0.03 a 0.032. 

„ B. Haut. des lettres, 0.029 a 0.030. Les caracteres de la face 
laterale sont un peu plus petits, 0.028. 

C. Haut. des lettres, 0.02; haut. des lettres de la dixieme ligne, 
0.032 a 0.034. 

D. Haut. des lettres, 0.02; haut. des lettres de la premiere ligne, 
0.04; cette ligne est en vedette et separee de la seconde par 
un espace de 0.045. 

„ E. Haut. des lettres, 0.027 » 0.028. Ce fragment appartient a la 
partie superieure d'une assise; le lit de pose est apparent au 
dessus de la premiere ligne dont les caracteres sont nettement 
coupes par le milieu; il resuUe de ce detail que le texte a 
ete grave apres la superposition des assises et par consequent 
apres la construction du piedestal. 
„ F. Haut. des lettres, 0.02. Le morceau original est perdu; sur 

1'estampage une marge sans moulure permet de croire que ce 
fragment appartient a la partie droite du lattrcnlus sinistcr. 
G. Haut. des lettres, 0.025 & 0.026. Ce fragment provient de la 
partie inferieure d'une assise; le lit de pose est reconnaissable 
au dessous de la seconde ligne. La marge de 0.045, sans 
aucune moulure devunt les lignes, prouve qu'il appartient a 
1'angle gauche d*une assise du 'latcrcttltts dcxtcr.*) 
On voit que nous possedons plusieurs fragments d'assises qui etaient placees 
a des hauteurs dififerentes. Le fragment B appartient a la plus elevee. 
Viennent ensuite les fragments E, A et G; puis les fragments C, D et F. 

1) I.cs disignations qui siiivcnt concorclent avcc ccllcs tlu C'or/>. itiscr. latin. VIII, n. 18042. 

2) Inscr. rotn. de /' AtgM?, n. 5. 3) C'or/>. inscr. ttitin. VIII, p. 287 1. 26. 

4) Aux *cpt fniKnicntss donncs par K- (Hrpus il fuut en njouler cinq nouveau.x ijue j'ai public», 
avec la hailtcui exacte ile* lcttres, <l:irts ]c BulUtin -/<- la .W/«'rV dss Atitn/uairss t f<- Francf. 1898. 
p. 317 ci qui sont maintcnant au l.ouvrc. 
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Le prcmier arrangement fait au Louvre est assur^ment suffisant pour ex- 
poser ces fragments et en faciliter 1'examen. Mais pour retrouver la forme 
generale du monument il faut tenir compte des observations recueillies par les 
anciens explorateurs de Lambese. La colonne qui surmontait le piedestal a 
ete vue par dautres personnes que L. Renier et lc commandant Delamare. 
L'une d'elles, M. C. Boissonnet, adjoint a 1'intendance militaire, en a merae 
mesure le diametre. Ce renseignement est fourni par un plan sommaire de 
Lambese dont M. R. Cagnat a deja parle 1 ) et dont il a bien voulu me com- 
muniquer le calquc. Au dessus du petit croquis figurant le camp des auxiliaires 
on lit ces mots: Camp des auxiliaircs. Cvlonnc coiumcmorative (d< r truitc). 5 futs 
dc 1'» $5 dc diametre sur autant dc hautcur. llaut. 9 m 2b. 

Je considorc ce renseignement comme particulierement precieux pour la 
question qui m'occupe. Si la colonne avait i m 8>, de diametre il est evident 
qu'elle ne pouvait reposer sur une base dont la plus grande largeur est 
seulement de i m 48. II faut absolument trouver une combinaison differente de 
celle qui a ete adoptee pour 1'exposition des anciens fragments. L'aspect des 
morceaux qui nous restent semble nous y inviter et 1'ex.amen de leurs con- 
tours fournira peut-etre la solution du probleme. 

A 1'une des extremites du fragment A pris comme type (exactement au 
point I de la tig. 1), on remarque une entaille en forme de queue d'aronde qui, 
sans le moindre doute, etait autrefois remplie de plomb. Jille servait a retenir 
un autre bloc de marbre, ajuste bout a bout suivant AF; necessairement, elle 
devait correspondre a une autre entaille de meme forme qui en formait le 
complement et qui etait pratiquee sur cct autre bloc. Ces deux entailles re- 
presentent donc la placc occupee par 1'agrafe en plomb servant de lien entre 
les deux blocs. 11 est vraisemblable que le morccau ajuste au bout du frag- 
ment A avait a peu pres les memes dimensions 2 ) et la meme disposition; il 
parait certain qu'il devait etre doubl6 et complete, comme le fragment A, par 
un second morceau suivant AB. On obtient ainsi par 1'ajustement de quatre 
blocs semblables une surface capable de supporter une colonne de i ni 85 de 
diam»itre puis<iu'elle presente un developpement de 3 metres dans sa plus 
grande etendue (fig. 2, entre les cotes 2 et 4). Dans 1'autre sens la largeur 
reste encore insuffisante car elle ne depasse pas encore i m 34. 

Mais un examen attentif du fragment A du Corpus fait voir que sur le pro- 
longemcnt EF (fig. 1) le marbre a ^te soigneusement taille pour recevoir un mor- 
ceau en retour; le parement est tres bien execute sur toute 1'epaisseur et bord«'- 
d'un bandeau au ciseau. L'ajustement d'un morceau en cet endroit ne peut 
faire aucun doute; il 6tait pose sans ciment, maintenu a droite et a gauche 
par les ressauts et, au dessus, par le poids de 1'assise sup^rieure (fig. 2, cotes 1 
et 3). II vient naturellement a 1'csprit de donner a cc morceau une saillie 

1) /.'armA- rtymiiirH- <T Afrique, p. 504, notc 1. 

2) Sur chiicun dt"s dtiix iiiurccnux la lcmgucur EI- dcvrait clrc dc 0,74. Toutcfois comme sur le 
fra>;niciit A cllc cst de 11.77. il faut supposcr nu morceau aboutc nnc loii(jucur EF dc 0.71. Cette in- 
cgalitc ctait sans doutc voulur ponr i vitcr la supcrpositi.m dcs joints. 
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egale u DC de la fig. 1, soit une saillie de 0.74. La superposition de deux 
joints etant contraire aux regles de la construction il devait y avoir mariage 
des assises c'est-a-dire que dans le plan de 1'assise superieure le eote 2 venait 
prendre la place du cote 1 et le cote 4 la place du cote 3. 

On obtient de cette facon une disposition excellente et qui me parait cer- 
taine. La figure 2 ') en reproduit le plan d'une maniere completc. Ccst un 
piedestal en forme de croix a branches courtes et egales, formant un massif 
de trois metres en long et en large, au dessus duquel se place et s'adapte 
admirablement une 

colonne de i m 85 de 5 
diametre ainsi qu'on 
peut le constater sur 
la dite figure 011 cette 
colonne est indiquee 
au pointille. Ce pic- 
destal presente qua- 
tre grandes faces sail- 
lantes (1, 2, 3, 4) de 
i™ 48 de largeur et 
huit petites faces ren- 
trantes de 0.74, soit 
douze faces destinees 
a recevoir le texte 
de 1'ordre du jour 
imperial. 

On peut ainsi 
juger de 1'impor- 
tance et de 1'etendue 
de 1'inscription dont 
il ne nous reste 
qu'une bien faible 
partie. Malheureu- 
sement on ne possede 

aucun element pour fixer la hautcur du picdestal. Et cette multiplication des 
faccs inscrites n'est pas faite pour nous aider a retrouvor la place des frag- 
ments parvcnus jusqu'a nous! 

26 decembre 18^8. 

P. S. — Ce qui precedc ctait ecrit depuis plusieurs mois quand j'ai appris le 
resultat des fouilles pratiquecs cet hiver a Lambese. L'abbe Montagnon, cure 
de la localite, a constate que la base en marbre, servant de support a la 
colonne monumentale du camp des auxiliaires et portant le texte de 1'ordre 
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du jour d'Hadrien, etait placee exactemcnt au centre d'une enceinte carree 
mesurant 200 metres de cote. M. Cagnat m'ecrit, en outre, qu'on vient d> 
retrouver 25 nouveaux fragments du texte. Ces fragments sont malheureuse- 
ment petits pour la plupart; ccpcndant l'un d'eux comprend le commencement 
de cinq lignes (environ la moitie des lignes). Ils seront reunis bientot a ceux 
que possede deja le Louvre. Je ne connais ni les releves, ni les observations 
dc M. 1'abbe Montagnon, mais je suis persuade que mon opinion sur la 
forme du piedestal et sur la longueur du texte sera confirmee par ses dc- 
couvertes. 11 est profondement regrettable que L. Renier n'ait pas eu 1'idec 
en 1850 de faire executer quelques recherches pres du point ou il avait copie 
les premiers fragments: la fouille etait alors facile a faire et certainement la 
place n'avait pas encore ete exploitee par les carriers. 

5 juin 1899. 
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Affresco des Giulio Romano aus Villa Lante. 

Von Henriette Hertz. 
Mrr einer Tafel. 



1 



Sichc, vnrdcm schnn barj» «lcr Janicuhis SchStze 

dcs Wisscns, 
Um sie zu richtigcr Zcit wicdcr zu sclunken 

dcm Licht. 



Wb jetzt die Villa Lante steht nnd 

das Auge des Boschauers erfreut, maff 
wohl einst die Burg des Janus ge- 
standen haben, in der er den fliich- 
tigen Saturnus gastlich aufnahm; dort 
mag der begnadete I ; leck Erde gcwcscn 
sein, wo Saturn seinen Wirt zuerst in 
der Kunst des Weinbaus unterrichtete 
und von wo sich der Segen des gold- 
nen Zeitalters Gber das romische Land 
verbreitete. ( )b dem nun wirklich so 
sei, dariiber bleibe die endgiiltige Ent- 

Escheidung den Gelehrten der Zukunft 
w iiberlassen. Gewisser ist. dafs noch 

0 in historischen Zeiten dem Gotte 

Bacchus und den guten Biirgern Roms 
"*_JB in freundlichen Vignen die Reben dort 

gebluht. 
^^^^^=3 Vasari erzahlt uns — und wir 

glauhcn es ihm gerne — , <lafs ein 
gewisser Messer Turrini da IVscia 
eines Tages seinen Freund, den hoch- 
beriihmten Kiinstler (iiulio Romano 
mit hinaufgenommen habe. und in rich- 
tiger Erkenntnis der einzigen Schonheit des Ortes zu ihm sprach: „llier 
liifst sich's wohl sein; hier soll mein Haus stehen, dem Erieden geweiht 
und allen Gottern. den Sehopfern und Beschfitzern der Kfinste und 
Wissenschaften." 

Snnu iii.iHi.insA. <> 



Stmtk i>hr Akikmis. iN. Jmikii. 

Passh.iata Margukrita , K ■« . 
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So entstand die Villa, als fester architektonischer Punkt in dem herr- 
lichstcn Landschaftsbildc, innen geschmuckt mit den prachtigsten Orna- 
menten und Fresken aus der uppigen Zeit der Wiedergeburt vergangcnen 
antiken Lcbens. 

Dieser Schmuck ist nur zum Teil erhalten. Reste bestehen noch in der 
Villa und zeugon von verschwundener 1'racht; andere — die Geschichten 
von Yenus, Apollon und llyacinth — sind, wie es scheint, zerstreut; nian 
weifs nicht, wohin. Auch wann und wie dies geschehen, ist nicht bekannt; 
denn voa der (ieschichte des Landhauscs wisscn wir nicht viel. Die (teschlechter 
wechselten. Im I.aufe der Jahrhundcrte kam es in den Besitz der Famifie 
I.antc und fiel dann als l-.rbschaft an die der Borghese, die es 1837 an die 
/ronimcn Schwcsteni des Sacre Coeur verkauften. Hei diesem letzten Wechsel 
inufste dcr l''rcskcn-("vklus, dem das auf unserer Tafel wiedergegebcne Ge- 
maldc angchort, wandern. Er wurde von der Decke, seiner Geburtsstatte, 
abgclost und verliel dem, wie es scheint, unvermeidlichen Schicksal aller Kunst- 
werke, die das Ungluck haben, an das (reschick des Hinzelbesitzendcn ge- 
l>unden zu sein, der offentlichen Versteigerung. So fand er eine Zuflucht auf 
romischem Boden tn dem llause eines nordischen Fremdlings. 
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Der Cyklus vcrherrlicht die legendarische Geschichte des Tiber und des 
Janiculus, wie sie in den Werken des Livius und des Valerius Maximus auf- 
bewahrt liegt. Unser Gemalde stellt cine Cberlieferung dar, nach welcher 
zur Zeit der Consuln P. Cornelius und Baebius Tamphilus auf dem Acker des 
L. Petillius am Fufse des Janiculus beim Landbau zwei Sarkophage gefunden 
wurden: der cine lecr, nach der Inschrift der des Friedensfurstcn Numa, der 
anderc angefullt mit vierzehn Biichern lateinischcn und griechischen Inhalts. 1 ) 

Diese Scene der Auftindung sehcn wir nun auf unserem Gemiilde hiichst 
lobhaft dargestellt; im Hintergrunde wird Villa Lante sichtbar, ein leicht ver- 
/eihlicher Anachronismus. Das Bild ist eines der erfreulichsten aus dem ganzcn 
Cyklus; und scheint es nicht neben seinen kiinstlerischen Vorziigen auch noch 
einen prophetischen Sinn zu enthalten? Scheint es uns doch deutlich sagen 
zu wollen, dafs die Villa und ihre Bewohner bestimmt seien von Alters her, 
fordernd zu wachen und zu walten iiber der Hebung der Kunst- und Wissens- 
schiitze, die der Schoofs der Erde kiinftigen Geschlechtern giitig bewahrt. 

Darum schaut sie auch jetzt noch, im vollen Bewufstsein ihrer edlcn Be- 
stimtnung, so triumphierend iibcr Rom und seine Campagna hinaus in die Welt. 

t) Liviu* XI. 29: Val. Max. I 1 § 12. V K 1. WickhotT in Jahrbuch tkr K. Prcufs. Kwistsamm- 
Iun K cn 1893 S. (.0—63 iiUci dk DarstcIlun K <kr K kichcn Sccne in <kr Slanw cklia Segnatura. 
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La Sgulpture a Incrustations 

DANS L'ANTIQUITK Cl I ALDEENNL. 

Par Lkon Hf.u/.ky. 

On s'etonnera peut-etre de me voir consacrer un article special a quelques 
objets chaldeens dont plusieurs nc sont memc que dcs fragmcnts; mais ces 
objets, si peu nombreux qu'ils soient, representent un genre de technique qui 
n'avait pas cncore ete signale dans 1'ancienne sculpture orientale. Cetaient 
des figures en ronde bosse ou cn bas-relief, incrustees de diverses mati^res, 
de faron a produire par leur assemblage une sorte de polychromie d'un goiit 
raffine. 

J'ai deja note plus d'une fois, dans mes etudes sur les decouvertes de M. 
de Sarzec, et plus particulierement a 1'epoque archaique de la statuaire chal- 
deenne, le procede qui consistait a rapporter les yeux en coulcur, et a pro- 
duire ainsi 1'aspect de la vie. Le Louvre possede plusieurs tetes de statuettes 
d'hommcs ou de femmes dont les orbitcs ont ete creusees pour recevoir des 
yeux de ce genre; elles sont generalement cn picrre blanche, albatre, marbre- 
nnyx , ou calcaire dur. Les sourcils memc sont parfois remplaces par une 
douhle rainure en creux evidemment destinee a contenir aussi une matierc 
de couleur. 

Un systeme semblable «^tait employe pour les figures d'animaux, et nous 
avons un curieux fragment de tete de genisse en pierre rosatre qui a conserve 
intacte son incrustation. Le blanc de l'<eil est taill^ dans un morceau de 
coquille, matiere qui tenait lieu de 1'ivoire encore inconnu a cette tres haute 
«'•jioquc de 1'antiquite asiatic|ue; quant a la prunelle noire elle etait simplement 
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simulee par une pastille de bitume durci. Plus surprenante encore est une 
remarquable tete de taureau en cuivre qui nous montre la meme technique 
employee pour des ouvrages de metal; ici le blanc de 1'ceil est en coquille de 
nacre, la prunelle bleue est en lapis, et 1'opposttion de ces deux matieres donne 
a la tete de 1'animal une intensite de vie extraordinaire. Ces derniers exemples 
sont d'autant plus interessants qu'ils nous apprennent comment les anciens 
sculpteurs chaldeens procedaient aussi pour les figures d'hommes ou de fem- 
mes 1 ). On a pu voir passer en effet dans les dernieres ventes d'antiquites 
deux petites figures chaldeo-babyloniennes, une statuette d'homme en pierre 
noire, une figurine de femme nue en argent*) dont les yeux avaient conserve 
en partie leur incrustation primitive. Nous pouvons juger par la combien 
l'art de 1'ancienne Chaktee ^tait attache a cet usage dont la haute antiquitt'" 
egyptienne nous offre aussi des exemples paralleles. 3 ) 

Ce que l'on n'avait pas encore eu 1'occasion de remarquer, c'est que les 
sculpteurs chaldeens avaient ctcndu parfois le meme procede a d'autrcs parties 
de leurs figures. Je ne m'arrete pas a un pctit bustc de fcmmc provcnant 
d'une statuette en pierre grise de 1'epoque de Goudea dont les poignets por- 
tent encore de menus bracelets en cuivre plaque d'or. 

Voici un autre exemple ou ce parti de decoration est beaucoup plus 
developpe. Cest un tres petit fragment, ou l'on a peine a reconnaitre, tant 
il est brise, une partie du cou et des epaules d'une statuette portant le chale 
croise des femmes chaldtiennes. Dans la pierre, blanche et fine, 1'artiste a 
creuse une serie de trous, pour y enchasser un nombre ^gal de grains aplatis 
de cornaline, de turquoise et de cuivre dore, la plupart de ces dcrniers verdis 
par 1'oxydation. Le tout, a peu pr^s conserve, forme un collier multicolore, 
aux tons altern^s et symetriquement opposes avec un gout minutieux. Par 
devant, vers la naissance du cou, au-dessous d'un medaillon central, qui a 
perdu sa pierre, passc une scconde chainette, composee de petites olives en 
cornaline entre des turquoises. En arriere, dans le decollete triangulaire pro- 
duit par le croisement du chale, un autre medaillon, celui-la en pierre verte 
et surmontant un grain dore, pend un peu bas, en maniere de contre-poids. 
L'ajustement du chale, si peu qu'il en reste, indique une epoque voisine de 
celle de Goudea. Les bords en sont franges de petits triangles en creux, 
destines sans doute a recevoir aussi des incrustations divcrscment colorees. 
Cest grand dommage de ne pouvoir contempler intact un si joli objet. 4 ) 

Passant aux figures d'animaux, nous citerons ensuite deux fragments d'un 
petit taureau en pierre verte finement travaille. Ccst d'abord l'une des pattes 
anterieures, posee en avant sur un debris de plinthe ovale. Au dessus du 
sabot fourchu, la patte porte une echancrure en croissant, dans laquelle est 

1) PonT lcs ycux incrustcs, voir princijKtlcmenl Dc Sar/cc ct Mcu/.cy, /)<*c>>ia>crtis en C/iMt'<; 
l*lauchcs 6, fig. 3: 24 bl », Hr. i: 1«*', fig. 4: S"'. I>£- PP- 107— 109. 224 2^2. 

2) Cataloduc ilc b vcntc tlu comtc Tyskicwicz. 

3) Ainsi surtout lc cclcbrc Scribe ticcroupi du I^ouvrc. 

4) Cct objct ct lcs suivants sont encorc intdils. 
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incrustee une lamelle de coquille blanche ayant la meme forme; sur le cote, 
autre entaille de forme trilobee, dont 1'incrustation a disparu. Un eclat de 
la rai'me pierre vcrte appartient au flanc d'un animal, egalement seme d'un 
asscz grand nombre dcntailles trilobees sans leurs incrustations; les proportions 
se rapportent parfaitement a notre figurine. 

Voici maintenant, dans une toute autre especc, un serpent a mouchetures 
qui se rattache a lanieme serie. Cest la moitie anterieure de 1'animal dont 
les bords sont decoupes dans une sortc dc gres rosatre, et le dessous taille a 
plat comnie pour etre applique sur un fond. La tete triangulaire est munie 
de deux oreillettes et porte un fil de cuivre en guise de dard. Sur le coqvs 
ondulc' du reptile de nombreux trous de bouterolle devaient etre incrustes 
d'une matiere dc couleur differente, de facon a .simuler des mouchetures. Le 
travail parait archaique. 

Les incrustations s'appliquaient aussi ii des bas-reliefs et pouvaient servir 
a decorer des objets en pierre, particulierement des vases. Tel est en effet 
le remarquable viise a libation qui porte gravee une inscription de Goudea et 
cme nous avons decrit ailleurs dans tous scs details. 1 ) Rappelons que c'est 
une sorte de cornet en steatite vert-sombre, posant sur un etroit pied circu- 
laire, et muni, dans toute sa hauteur, d'un bec tres court dont la rainure est 
destinee a faire couler le Hquide en un mince filet. Ce bec est orne de 
dcux serpents qui s'entrecroisent autour d'une hampc plant6e en terre, veri- 
table prototype du caducee classique, dont 1'origine orientale, comme celle 
dc tant dautres symboles, se trouve ainsi d6montrec. Des deux. c6tes de 
Tcmbleme sacre se dressent en outre deux gardicns fantastiques, deux demons 
ailes a tete et a corps de serpent, munis de pattes et d'une queue terminee 
par un dard de scorpion. Ils tiennent chacun dans les griffcs de leurs pattes 
anterieures une longuc hampe garnie en haut d'unc bouclc latdrale. Leur 
coiffure divine a double corne de taureau et les longues torsades enroulees de 
la coiffure royale indiquent des etres supexieurs. II faut remarquer surtout, 
pour la question qui nous occupe, la facon dont leur corps est zebre d'entailles 
profondes simulant les marbrures du reptile; mais 1'effet de ces taches devait 
etre encore plus decoratit si elles etaient accentu^es, comme dans les cxemples 
precedents, par une matiere de couleur differente, sans doute aussi par des 
lamelles de coquille. La supposition se trouve absolument confirmee par un 
autre fragmcnt de vase semblable dont nous allons parler maintenant. *) 

II s'agit d'un pied de vase en steatite vert-clair, exactement pareil a 
celui du pr6cedent, mais taille a part, pour etre rapporte; on y voit la partie 
inferieure de deux animaux fantastiques affrontes; leurs pattes de devant sont 
d'un aigle, celles de derriere d'un carnassier. L'une des pattes d'aigle porte 
encore incrustce une petite rondelle de coquille blanche avec point central; 
les autres n'ont plus que les trous circulaires destines a recevoir la meme 



1) DecoKvertts en Chald^e, p. 234; 1'lanche 44, lig. 2. 

2) Fragment iniUit. 
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d^coration. Quant aux pattes de carnassier, elles sont tout ocellees de trous 
plus petits et plus rapproches, comme pour imiter, par des incrustations 
analogues, les taches du leopard. Kntre les animaux, on remarque la base 
d'un symbole impossible a determiner, qui devait se dresser au milieu d'eux, 
dapres une disposition comparable a celle du caducee sur le vase de Goudea. 

Les details qui precedent peuvcnt servir de plus a faire comprendre lc 
veritable caractere de certains fragments de sculpture en pierre decouverts 
dans lcs ruines de 1'antique Nippour par la Mission Americaine de Chaldee. 
Ce sont de bizarres figures d'animaux que rendent encore plus singulieres, a 
premiere vue, les nombreux trous ronds dont elles sont criblees; on ne peut 
douter qu'elles n'appartiennent a des decorations du genre de celles que nous 
venons de decrire. 1 ) 

II est plus curieux encore de voir le meme proccde s'appliquer a des 
figures de metal. Le Musee du Louvre a reru nagucrc de la region de 
Mossoul un lot d'antiquites babyloniennes et a-ssyriennes, parmi lesquelles 
se trouvait un petit taurcau en bronze, dont nous ne connaissons pas plus 
exactement la provenance, mais qui rappelle de tres pres les types de l'art 
chaldeen, dans une forme, il est vrai, plus elegante et plus elancee, mais non 
moins expressive; il est debout, sur une plinthe etroite, munie en dessous 
d'une tige d'ajustement, comme s'il avait servi de motif terminal a la decoration 
de quelque meuble ou de quelque autre objet. Le bronze, couvert d'une belle 
patine brune et luisante, porte partout des entailles de grandeur diverse, dans 
la plupart desquelles sont encore soigneusement enchassees de minces lames 
d'argent. Elles figurent sur les flancs, sur les epaules, ct sur la croupe de 
1'animal les larges taches que l'on voit communement sur certaines varietes 
de cette espece. Si les yeux et le front, qui portent une petite entaille 
triangulaire, ont perdu leurs incrustations , les cornes, le muflc, le jabot 
pendant sur la poitrine sont encore finement plaques d'argent, et, bien que la 
queue soit en partie brisee, le balai de poils qui la termine et qui touchc le 
sol garde aussi des traces d'argenture. LUmmense duree de 1'ancien art oriental 
et la succession, encore impossible a bien connaitre, de ses nombreuses renais- 
sances ne permettent pas de fixer avcc certitude la date de ce charmant 
ouvrage; mais il n'a rien de la durcte assyricnne, et il appartient sans con- 
teste a l'une des plus belles periodcs de la technique chaldeo-babylonienne. 

On n'entrevoit pas sans admiration et sans une sorte de saisissement 
1'effet que devaient produire de grandes statues d'hommes, de femmes, ou 
meme d'animaux reels ou fantastiques decorees d'apres le meme systeme. Unc 
pareille recherche de polychromie dans les materiaux avait-elle contribue par 
exemple a donner un caractere d'art, une variete d'aspect d'un effet brillant 
et tres inattendu aux grandes idoles des temples babyloniens, comme les 
colosses d'or que nous decrit Herodote 3 )? Certaines rondelles de sardoine brune, 

I) Jobn P. Pcters. S<ymt rssu/ts o/ e.xcavations at Nij>f>ur — dans Journal of Ar./t.u,//,^- 
vol. X p). V, fig. l. 

i) Hcrodotc I, 183. 
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enchassees dans des anntaux dc calccdoine blanche, et parfois gravees de 
caracteres cuneiformes '), sont considerees, non sans beaucoup de vraisemblance, 
comme etant les prunelles detachees de figures de ce genre. 

Bien humbles et bien petits, en comparaison de ces images gigantesques, 
sont les monuments ou meme les miserables debris dont nous avons donne la 
courte liste sous le nom de Sculpfurcs a iiicrusfafioiis. Ils n'en temoignent pas 
moins d'un goitt et d'une tradition de procedes qui ont du s'etendre adesouvrages 
plus considerables. lls sont, on peut le dire, les antecedents orientaux de c et 
art dc la Toreutiquc quc la Grece n'a ccrtainement pas invente de toutes 
pieccs. Sans oublier les remarquables incrustations metalliques de 1'industrie 
mycenienne, nous trouvons en effet 1'art d'assembler les metaux et les autres 
matieres deja en honncur dans les plus anciennes ecoles helleniques, comme 
celle de Dipcenos ct ScylhV), et nous lc voyotis passer par les maitres de la 
sculpture archatque, tels que Canachos ct Calamis, avant de recevoir son ex- 
pression la plus haute dans les superbcs creations chryselephantines dcs grands 
fondeurs et ciseleurs grecs, des Phidias ct dcs Polyclete. 

1) 1'arlirulicrcmcnt au nom <lc Xabutfmdon^snr. Cctte qticstiun, avcc touie »a bililiographic, 
cst traitec il.ins J Menant, Glyfitique orientalt vol. II, |>. I42, tij>. 1 36. 

2) Pansani.is V, 17, 1—3. 




Heraklesmaske aus Lindos. 



Von F. Hiller v. Gaertringen. 

Bei den Ausgrabungcn der Kcolc francaise in Tegea hat V. Berard die 
Basis des Weihgeschenks eines tragischcn Schauspielers gefunden, der sicher 
einmal, wahrscheinlich zweimal, da man doch lieber [HpuxJXti als [TTn]Xei ergiinzt, 
in der Rolle des euripideischen Herakles gesiegt hat (Bull. de corr. hell. XVII 
1893, 14 ff.; U. v. Wilamowitz-Moellendorff, Eur. Her. 2 I 159,71); der Soterien 
wegen nicht vor 274, dem Schriftcharakter nach, soweit die Typen fur die 
Heurteilung ausreichen, wohl nicht vor dem 2. Jahrhundert v. Chr. 

Wir wissen auch, was der Darsteller des Herakles fur eine Maske trug. 
Das Lowenfell iiber dem kurzen, gekrauselten Haar, weit aufgerissene, fiir den 
Wahnsinn besonders bezeichnende Augen — dazu geoffneten Mund und einen 
kurzen Vollbart. Bekannt ist eine Terracotte aus Myrina, abgebildet im Bull. 
de corr. hell. X 1886 pl. XIII, vgl. S. Reinach, Repertoire I 25 Nr. 128, 4, und 
eine Bronze aus Thespiae (Bull. de corr. hell. XV 1891, 386). Zu diesen Dar- 
stellungen, deren Zahl Kundige voraussichtlich leicht vermehren kimnen, fiigt sich 
eine Maske aus Lindos, die zuerst P. Wolters richtig auf den rasendcn Herakles 
gedeutet hat. Sie befindet sich seit 1892 im Privatbesitz des Unterzeichneten. 
Das Material ist weifser, jetzt an der Aufsenseite rotlich-gelb geflirbter, grob- 
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korniger Marmor; die Hohe betriigt 0,30'". Die unterc Abschlufsfliiche steigt 
schriig nach riickwarts an; vorn ist dcr untere Rand mit Bart, Mund und 
Nasenspitze weggebrochen , was um so leichter geschehen konnte, als das 
Jnnere eine konische Aushohlung von 0,135»' Tiefe und ebenso langem Durch- 
mcsser hat. 

Trotz der gewifs nicht hervorragenden Ausfiihrung wird es immerhin von 
.Intcrcsse sein, in der Maske ein indirektes Zeugnis fiir eine spatere Auf- 
fiihrung 1 ) dcs Herakles — doch wohl des euripideischen — in dem bekannten 
Theater von Lindos zu besitzen, der Stadt, deren Herakleskult wegen seiner 
eigenartigen Festbriiuche zu den allervolkstiimlichsten zahlte. Dic Nachweise 
von K. Reisch, Gricchische Weihgeschcnke 1 44 fT. *) werdcn uns berechtigen, 
auch in dieser Maskc die Stiftung eines sicgreichen Schauspielers zu sehen. 



1) Wir huben nucb sonst noch Kumle v.>n <lcr AuiTuhrum,' Hllcrer, klassischer Dramcn auf dcr 
Insel Rbmlos: K ilns. 1 125, wo freilkh E. liethe, I'ioIcj;i>iiiena /ur lieschichle dcs Thcatcrs 24$, 21 
ilic II. Knihcl rcrdanktc Kp/ichnng anf <len iK-kanntcn Tragikcr Sophoklcs nicht Wort habcn v/ill. 
l'l>rif,'cn> inoclitc ich Hclhes licdcnkcn grgen cinc so spatc Auffiihruni; sophokleiscber Slutkc un<! gar 
ganzcr Tctralogien auch jet/t noch durchaus nichl k-icht nchmcn — <lie Volkslumlicbkcil dcs Kuripidcs 
war damals cbcn unendlich firofser als <lic <les Sopboklcs. 

2) . Vyl. auch Uictcrich, Pulcinellu 203 ff. 





Zur Architektur des Caesar-Forums. 

Von ClL HOLSEN. 

Die Ausgrabungen, durch welche in den letzten drei Dezennien unsere 
Kenntnis des romischen Forums so wesentlich erweitert und berichtigt ist, 
haben eine Seite desselben. die nordliche, bisher 1 ) unberuhrt gelassen: dic 
Triimmer der Gebaude, welche das Forum an dieser Seite einrahmten, liegen 
noch immer unter haushohem Schutte, und die Fragen nach den Grenzen und 
dem Anschlusse der prachtvollen Platze, durch welche die Kaiser das alte 
Forum der Republik hier erweitert, oder richtiger vervielfliltigt hatten, sind 
bisher nur unvollkommen zu losen. Aber wahrend wir uns von den Ge- 
biiuden des Senats, der Curia und dem Secretarium, sowie von der Basilica 
Aemilia ein ziemlich getreues Rild zu entwerfen im stande sind mit Hiilfe von 
Handzeichnungen der Renaissance-Architckten, die erst in jungster Zeit in 



I) [Scitdem dies geschrieben — Mar/. 1899 — , sind dic Ansgrabunjjen auch an der Nordseite des 
Fornms wcitcrgcfuhrt und /unachst von dcr Hasilica AcmiJia crhcbliche Arcbilekturreste zu Tage ge- 
kommcn.] 
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grofsereni Umfange fur die rumischo Topographie nutzbar gemacht sind, ver- 
sagt auch diese Hiilfc fiir das altcste und dcr Curie unmittelbar benachbarte 
kaiserliche Forum, das des Caesar. Jordans und Lancianis Darlegungen be- 
zcichncn kcincn wcscntlichcn Fortschritt iibcr Reber und Canina. 1 ). So wird 
dcnn auch der beschcidene Beitrag, den die folgenden Zeilen bieten, nicht 
unwillkommen sein, wenn er auch hoffentlich in nicht zu ferner Zeit durch 
die Fortsetzung der Ausgrabungen entbehrlich gemacht werden wird. Kr 
bezieht sich auf den Tempel der Venus Genetrix, der das prachtvolle Mittel- 
motiv des Forums bildete. 

Das einzige Dokument, welches von den Neueren fiir die Rekonstruktion 
des Tempels herangezogen wird, ist das 31. Kapitel des vierten Buches in 
Andrea Palladios Architcttura. Palladio zeichnet da, mit vielem Detail und 
zahlrcichen eingeschriebcnen Mafsen, einen prachtigen Tempel korinthischen 
Stils mit acht Siiulen in dcr Front, funfzehn an dcn Seiten, dcr rincoutro al 
tcm/>i(f ifi Jfartc Vcudicatorc, /icl luogo cflc si dicc in Pautauo ch' c dicfro a 
Mar/orio zu seincr Zeit ausgegraben sei. Canina, wclcher richtig erkannt 
hat, dafs dies nach Ortsangabe und Beschreibung der Tempel der Venus 
Genetrix gewesen sein mufs, hat den Plan Palladios ohne weitcres vollstandig 
adoptiert, und alle Spiiteren sind ihm darin gefolgt, ohne die Frage zu 
erurtern, ob es denkbar sei, dafs in der Mitte des 16. Jahrhunderts an dieser 
tief im Schutt steckenden Stelle ein Areal von iiber 500 qm. vollstandig frei 
gelcgt gewesen sei. Wer sich erinnert, mit welcher Leichtigkeit Palladio aus 
wenigen wirklich beobachteten Resten seine Grundrisse der Gebaude des alten 
Roms zu schaffen pflegt, der wird von vornherein dieser Annahme sehr skep- 
t isch gegenii b erstehen. 2 ) 

Und diese Skepsis wird vollauf gerechtfertigt durch ein zweites Dokument, 
welches, obwohl von Canina (Edifhi I p. 268) einmal fliichtig citiert, doch bei 
den Neueren wieder ganzlich in Vergessenheit geraten ist, namlich die Tafeln 
34 — 36 in Ant. Labaccos Libro dclV archiictttira. Tafel 34 stellt einen reich 
ornamentierten Tempel kompositer Ordnung dar, mit der Beischrift : ' il ftrcsentc 
cdi/hio /u cavaio ira il Campidoglio ct il collc Quiri/uilc, iii aucl luogo dovc 
fioggi si dicc it Pa/iiano, mol/o distrutto ct rovinato, d' ordinc composito, tutto 



1) Canina, degli editixi antiihi Ct>mfwnenti la chiesa di S, Marlina (Rum 1840); Reber, Ruincn 
Roms* (1879) p. 155 — 158; Jordan, Topogr. (1884) I, 2 S. 44 1 f.; I-anciani, Ruins and exearations 
of An.ient Rome (1898) S. 302 f. I)ie Zcicbnung A. tla Sangallos Uffi*. 1614, welchc I.anciani FUR f. 21 
aufserdcm anfiihrt, zcigt ein Komposit-Kapitiil . das Sangullo 'dietro a Marforio' gezcichnct hat, dcsscn 
Zugchorigkcit mm Tcmpcl odcr Foruro al>ei hochst problematuch ist. Das von Lanciani, Ruins a. n. (). 
cilierte Blatt Fra Giocondos Uffiz. 1537 gicbt nur dic bekanntcn Rcstc dcr t 'mfassunpsmauer in Via 
del Ghctlarcllo. 

2) Fs gcniigt an Falladios' gauzlich phantustische Rekonstruktion dcs angcblichcn hallcnumgchcncn 
Vorhofcs vor dcm Faustinatcmpcl «11 erinncm, dcr in die Forumstopographie so viel Verwirrung hinein- 
«ebracht hnl, und auf wcitcr nichts bcgriindct sein kann als einiRC fliichtige wahrcnd der Rcgia-Aus- 
grabung 1 54(1 gemachle, nachhcr f»an/. willkiirlirh erg."inztc Skuzcn. F.s ist dabci nicht auiscr Acht zu lassen, 
dafs Falladios' Aufcnthalt in Rom in die J.ihre 1541—1548, dic Fublikation scincr libri delt architettura 
uber zwanzig Jahrc spater fillt. 
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orttato de intagli et /ogiiami hcilissimi yv ). Die Differenzen zwischen der 
Gesamtdarstellung des Tempels bei beiden Autoren sind so grofs, dafs, wer 
nicht mit der Erganzungsweise der Architekten jener Zeitcn vertraut ist, ernst- 
lich zweifeln wiirde, ob bei beiden wirklich dassclbe Gebaude dargestellt sein 
solle. Statt des machtigen Peristylos Oktastylos giebt Labacco cin Heiligtum 
von sehr mafsigen Dimensionen, mit sechs Siiulen in der Front, sieben an den 
Langseiten, dessen Grundfliiche wenig iiber die Halfte des palladianischen be- 
deckcn wiirdc. Die Siiulen, bei Palladio regular kanneliert und mit korin- 
thischen Kapitalcn, haben nach Labacco ganz sondcrbare Kanneliiren mit ab- 
wechselnd einer breiten und einer schmalen Rinne; selbst in dem Teile, den 
beide mit besonderer Genauigkeit wiedergeben, dem Gcbalk mit seinen schonen 
Lacunarien und Kassetten, tinden sich erhebliche Differenzen sowohl in der 
Zeichnung der Ornamente, wie in den Mafsen. Was die Saulenstellung betrifft, 
so sind beide Autoren darin einig, dafs der Tempel pyknostyl gewesen sei, 
was, wie langst bemerkt, mit Vitruvs Angabe (III, 2) iiber die aedes Vcneris 
Gcnrtricis stimmt. Aber wahrend Labacco einfach die nach Vitruvischen Vor- 
schriften regulare Distanz, das Intercolumnium = 1 '/., Durchmesser, annimmt, sagt 
Palladio ausdriicklich : Gf ittfcrcoiuunii crano la undccima partc dcl diamctro 
dcllc colonnc meno di un diamctro c mczo: il chc io rcputo degno di averfi- 
mcnto, pcr non /utvcr vcduto intcrcolunni cosl piccioli in aicun allro cdithio 
antico: eine Angabe, die durchaus den Eindruck der Glaubwurdigkeit macht. 
Aber auf alle Falle wird cs gut sein sich zu erinnern, dafs unsere Kenntnisse 
iiber Plan und Hochbau des Casartempels sehr viel ungewisser sind, als es 
nach den sauber gezeichneten Tafeln Caninas (Edi/izi II Tf. 1)2 — 1)4) scheinen 
diirfte, dafs wir z. B. nicht einmal sicher wissen, wieviel Siiulen er in der 
Front und wieviel an den Langseiten gehabt hat. 

Doch ich brauche mich glucklii herweise nicht auf dieses negative Resultat 
zu beschriinken, sondern kann auch einen positiven Beitrag zur Rekonstruktion 
des Tempels liefern. Von dem schonen Gebalk, dessen Zeichnung Palladio 
sowohl wie Labacco mit besonderer Liebe wiedergegeben haben, existiert 
namlich noch ein Stiick, dessen Zugehorigkeit nur bisher nicht erkannt worden 
ist. Ich meine die schone in Villa Medici eingemauerte Deckplatte des Archi- 
travs, von welcher ich S. 139 eine mit giitiger Erlaubnis des Hrn. E. Guil- 
laume, Director der Academic dc France, genommene Photographie wieder- 
geben kann. Canina (Arc/iifcffura Romana Tf. 76 fig. B) hat das Stiick ge- 
stochen, Matz-Duhn (antike Bildwerke in Rom n. 3460) es beschrieben, abcr 
beiden ist es entgangen, dafs dasselbe mit dem von Palladio S. 173 gezcich- 
neten identisch ist. Dagegen ist dies bereits von dem alten P. S. Bartoli, der 
auf einem seltenen verkleinerten Nachstich nach Labaccos Ansicht des Tempels 
(mir aus den Schiitzen der Corsinischen Kupferstichsammlung freundlich mit- 

1) Dicsc Bcischrift ist allcrdings nicht in allcn Kxemphirin ilcs l^ibacroschcn Wcrkcs vorhamkn, 
sic fchlt z. n. in dcm <lcr Institutsbibltothck , wo tlic l.etr. Tafcln ohnc jcdc S<.hrift sind. — Fiir das 
Datum dcr Ausgrabunjj ist wic-hlij;, dafs dic Tafcln fohne Schrifl) schon in ilcr t-rstcn Aus^attc \«n 1552 
|vj>1. G. Fuma»rnlli. Archino stori,:, ,1,1, iSSX, 14?; Rora. Mitlh. l»>)t S. 7^ vr.ihandcn sind. 
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geteilt von Hrn. Dr. P. Kristellcr) bemerkt. Die Mafsverhiiltnisse 1 ) verdeutlicht 
nebenstehendc Skizze. 

Eine Frage, die sich sofort bei Betraehtung der Platte in Villa Medici er- 
hebt, ist die nach der stilistischen Datierung des Reliefs. Der P>au Casars wurde 

bekanntlich ani 26. Sept. 46 v. Chr. dedi- 




ziert; aus spiiterer Zeit kennen wir nur 
eine einzige Wiederherstellung, die nach 
dem Brande unter Carinus durch Diocle- 
tian ins Werk gesetzte (Chronogr. von 
354 bei Mommsen, Chron. min. I, 148): 
abcr in keine der beiden Epochen wird 
man dic vollendet schone und reiche Ar- 
beit dieses Stiicks sctzen wollen. Die 
Feinheit und ktihne Ausfiihrung der Ar- 



beit, namentlich auch die Verknupfung 
des Rankenornaments mit der daraus hervorwachsenden Erotentigur, versetzen 
uns eher in die trajanische Epoche. Wir hatten somit, und bei der Liicken- 
haftigkeit unserer Kenntnis der romischcn Bauten der Kaiserzeit hat das nichts 
auffallendes, einen Neubau des Tempels und vielleicht des ganzen Forums 
Anfang des zweiten Jahrhunderts n. Chr. anzunehmen. Vielleicht, dafs die zu 
erhoffendc Fortsetzung der Ausgrabungen auch dariiber genauere Aufschliisse 
bringt. 

1) Im Allgcmcinen ^iebl Labacco dic I>imcnsioncn ircucr, Palladio dic Zcichuung dcs Ornamcnts. 
Kine iJiskussion im Einzclnca ist unlhunlich, besondcrs da bci bcidcn nur schr weni^e Mafse in Ziflcrn 
Itcigeschriebcn siiul, dcr auf Palladios' lictr. Tafel (133) slchcndc Mafsstab aber, wic die Verglcichunft 
niit den dngcschricbcnen Malscn z. H. dcs obcren S;iuleiidurchmesserx zeitft, nicht gcnau stinimt. 
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Ex Heraclidae de Graeciae ctvitatibus libello quae supersunt, haec non 
opus erit ut Tibi, vir optitne, meis laudibus commendem. cupidioribus sanc 
nostri sacculi desideriis non satis facit nimia scriptoris brevitas rerumque 
parcitas, sed iniquum erit ea desiderare, quae praestare ille ne vclle quidem 
potuit. nam qui per itineris opportunitatem situm locorum et vitam moresque 
hominum enarrat non solet notare quae omnibus nota ac sueta sunt sed quae 
adspectus novitate vel usus singularitate animum occupant, neque dum stantia 
admiratur mox casura suspicatur aut dum praescntia praesentibus describit 
haec ipsa diruta aliquando anxiis posteriorum hominum curis pervestigatum 
iri expectat. laudandum igitur scriptoris eruditi et lepidi consilium, exsecran- 
dum vero perniciosum epitomatoris studium et incusanda librarii neglegentia, 
quorum culpa factum cst ut saepius vix intellegi possit scriptoris vel per 
pannulos manifesta elegantia. Tu vero, qui e scriptorum artificumquc reliquiis 
prae ceteris calles anticpjae vitae imaginem planam repraesentare , permittas 
rogo ut lleraclidae Tibi adscribam Atheniensium urbis hominumque dcscri- 
ptionem meo periculo emendatam. sic eniin ille a Piraeo ipsain urbem atl- 
gressus incipit: 

€vt€u6€V €ic to 'A9nvaiu>v i7nii€iv acru - 6b6c b€ f|b€ia, YcuupTfouuevn rtdca, 
€"xoucd <jt> Tru 6i|»€i cptXdvGpunrov. n. b€ ndXtc Erpd ndca, ouk euubpoc, kokujc 
dppuuoTouiiuevTi bid tt)v dpxaidTnja. at pev TtoXXa\ tujv oiKtujv euTeXetc, 6Xifai 

1 fircictv 2 ti adit. Sicphanus, potest tieri ixouca nfjv 6iytv (ptX(ivH|nuTrov 
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be xP^CMOi" dmcTnGetri b' fiv ^Eaiaivric uTrd tuiv Eevuiv OeuipouM^vri, el auTT| 
5 «Tiv fi <be'CTroiv' dTractiiv)> TrpocaYoptuouivrj. tujv 'AGtivaiuiv ttoXic* u€t' ou ttoXO 
be TTiCTeuceitv uv Tic. uitbeTov tujv iv Tfji oiKOuuivrii KdXXiCTOV Ge"aTpov alt- 
oXotov, utYa ko\ GauuucTOV 'AGqvac \ep6v TroXuTeXec aTropiov dEiov Geac, 6 
KaXoupevoc TTapOtvujv, <6 • iiTrepKeipevov tou GcdTpou p€TdXr|V KaTdrrXnHtv rroiei 
toic Geu>pouciv 'OXupTriov nuiTeXec pev euKUTdXr|TrTov 6' e*xov Tf|V Tf)c olKobopiac 

ln uTrofpatpnv, Ttvopevov b" 5v m^T^tov etnep cuvtTeXe^cGn' TUMvdcia Tpia, 'Ako- 
bripia AuKetov KuvdcapTtc, ndvTu KaTdbevbpd Te Ka\ toTc ebdqpeci Trouibn, (ptXo- 
corpuiv TtavTobamiiv cxoXai . . . £opTa\ TravTobarrai, ujuxnc drrdTai Kai dvanauctic 
TroXXai, Geat cuvexeic 
Td -fivopeva £k ttic tt)C ndvTa dTipr|Ta ko\ rcpuiTa Tfji Ttucet, MiKpuJt be, 

lr, crravtujTepa . . . dXX* f| tuiv E€*vujv iv dcToTc cuvoiKetoupevr) TaTc TrpoOuuiaic 
eudpuocTOC btaTptpYi, TTepicTruica Tr|v btdvotav 4m to dptCKOv, XrjGnv t^c bou- 
Xeiac epfdZeTat. en be TaTc pev Gtaic [f| ttoXic] koi cxoXaTc toic btiMOTiKOtc 
dvtTtatcGriToc <6 > Xtpoc, Xr|Gr|v dpTrotoucaic tt\c tujv otujv Trpoctpopdc e<pobia 
bc lx° uciv oubepia toioutti rrpoc f|bovr|V . . . Ka\ ?Tepa be f| ttoXic fibta exti 

20 [koi] TroXXd* Kat -fdp a\ cuvtTfuc atiTfjc TroXetc -rrpodcTcta tujv 'AOnvaituv ticiv... 
dTaGot b€ o\ KOTOtKOuvTtc auTnv navTi TexvtTni TiepiTroificat boEav ptTaXnv, 
em TOtc iTriTurxavoM^voic eKpdXXovrec Tdc eunMtpiac. GauMacrov <b' n noXtc) 
XiOoEoujv dvbpujv btbacKaXtiov. 
tuiv be dvotKouvTUJV o'i \iiv auTuiv 'Attikoi 6i b' 'AGnvaioi. o\ m^v 'Attikcu 

25 TrtpitpTOi Tak XaXtatc, uttouXoi, cuKOtpavruibeic, trapaTnpnTai tujv EevtKuiv Biwv 
o\ b' 'AGnvatot MtTo^ouJuxot, aTrXoT toTc tpottoic, «ptXiac tvt|Cioi tpuXaKtc. 
biaTptxouci bt Ttvec e^v Tfjt TtoXet XoTOTpdtpoi, ceiovTec touc irapembriMOuvTac 
Kai eurropouc tu>v Eevwv ouc otov 6 bfjpoc Xdprji, CKXripatc Trtpti3dXXei £r)M' a,c - 
ot be eiXiKptveTc 'AGrivatot bptpek tuiv Texvuiv <KptTai>, aKpoaTat <be Kat) 

:w OeaTat cuvextic. 

to KaGoXou b' 6cov a\ XotTrat rroXeic Trpoc Tt f|bovfjv Kai piou btopGujctv tujv 
aTpuiv biaq>tpouctv, tocoOtov tuiv Xoittuiv TroXtuiv fi tuiv 'AGnvatuiv TrapaXXdrrti. 
(puXaKTtov b* uic (vi pdXtCTa Tdc ^Taipac, MH Xderp tic nbe^uic dTToXoM€voc. 

4 dTf0CTt)etiii : i-orr. Stcpli. ! av\r\ 5 supplcmcntum inccrluni, cf. comicus nntitjuu.H in Dioni» 
<ir. 6^, ib (II 152 Arn.) o€Cttoiv' iirocuiv, Tt6Tvi' 'A8»yv!iiujv it6\i 6 uJibitov Hcmsterhusius: tLbe 
i"iv 7 uito(iiov multis mixlis ttinptatiim cunirc nenrin 9 euKUTaAryiTTov sivc nwis Euajvotrrov: 
KaTditXrjriv codox c v. 8 rvpctitum 10 PcXtictov 1 1 ttouibr) copTai iravTo6anai q>i\oc6q>uiv 
iruvTobaituiv uiuxnc dTtaTai Kai dvanaoctic cxoXal itoXXai Ucai cuvcxctc 15 Sctvurv (c<irr. cdii. 
:»nl.) ^KUCTOtC Ct>vOlKOU(H<VT) (corr. Vulcanius) t«mc ^TtlUu(ti(aK: inlcllcgc 'pcrcgrinorum cum civibus mutun 
vnluntnte xtubililtis convicius' 17 ^ctI bt \ r) tt6XlC dcl. Marx, traicci in v. 2; inccrta rationc 
18 (UTTOioCcu: cotr. Marx, v. :ui 17 19 *x tl TtdwitoXXa CMmller 22 Cvtutxuvou^voic ckPoAuivtcc: 
corr. Hckkcr | t6c c6r)ucp{ac i. c. fncultntcs snas I 9auuacr6v itXivBivuiv l\bwv dvepuiTnuv otbacKdXiov: 
cmendatiu inccrta, v. ad 17 25 EcvikoI ^iot i. c. poregrinantium rcs familiaris 27 XoTOTpdcpoi. 
ijuanivis vorabulum magis ]>ro]>rium dcsidcrcs, rcclc scriptum vidctur, cf. Tcleclidac verba apud rhotium 
(v. ccicai) dXX' u» itdvrurv dCTUiv Xuiictoi ccicai Kai ttp0CKaX4cacdai , ttaucacOc biKiiiv dXXrjXocpdTu/v. 
sunt ijjitur Xo-fotpdtpoi i. ij. cuKuqidvrai 29 Tiirv tcxvujv dKpoaTal iiid Tac cuvcxcic: pracirit 
CMucllcr riicpottTai K«l ecaTttl cuvcxeic, scd KpiTai noincn ipso adicctivo bpmcic tlaj^tatur 33 toc 
CTCpac: corr. cdit. anl. 




Heracli[)ak nKscRirrio Athexarum 145 

ol crixoi Aucittitou 
35 ti un. T€9e'acm t&c 'A8r|vac, creAexoc et" 
ei be TeBeacai, (ufj TeGripeucai b', dvoc- 
€i b' cuapecnliv dTTOTp€X€ic, Kav6r|Xioc. 

gaudebo, vir optime, si ex his unum vel alterum sive recte sive, ut nos 
adulescentuli Capitolini italice balbutientes dicere solebamus, con su/fkicnte 
probabilita novasse Tibi videbor. si minus, ignosce: nihil aliud volui nisi ut 
libi me gratum profitercr non minus nunc sexagenario quam olim quinque 
lustris iuniori. vale. 

34 6 crixoc 
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ZlJ DEX ALTGRIECHISCHEN FABELWESEN. 



Von G. Kako. 



Es ist eine bunte Miirchenwelt, in die uns die griechische Kunst des 
7. Jahrhundcrts fiihrt. Die niichterne, strenge F.infachheit des geometrischen 
Stils ist geschwunden , an Stelle seines sparsamen Typenvorrats ziehen in 
langem Zuge die Fabelwesen aus dem Orient ein. Sphinx und Greif schreiten 
unter den wirklichen Tieren des Ostens, den L6wen und Panthern, einher, ja 
selbst diesen, wie auch dem Pferde und Steinbock, wachsen oft Fliigel. Tritone 
und Seepferde verdrangen die geometrischen Fische, und fabelhafte Vogelwesen 
treten neben die alten Schwiine und Ganse. Dass uns diese Fabelwesen vor 
allem in der korinthischen Kunst entgegentreten, ist naturlich, da die uber- 
wicgcnde Masse der aus dieser Zeit erhaltenen Denkmaler eben korinthisch ist: 
aber die Korinther haben sie nicht geschaffen, sondern fertig iibernonunen 
von den ostlichen Griechen, den Ioniern Kleinasiens und der Inseln, zu denen 
die Typen des Orients zunachst gelangen mussten. Sie haben diesen fremden 
Typen zuerst das Geprage griechischen Geistes gegeben: je mehr sich unscre 
Kenntnis des ionischen Ostens erweitert, desto klarer zeigt sich die Wahrheit 
dieses Satzes. Er soll hier kurz an der Gruppe der Fabelwesen dargelegt 
werden, welche dcm Vogclrciche angchoren. ') 

Zuniichst mag es erlaubt sein, ein paar bisher unbekannte Vogelwesen in 
die Wissenschaft einzufiihren. Auf Fig. 2 ist in Originalgrosse ein kleines 
Salbgcfass des Louvre abgebildet 2 ), welches nach Technik und Stil dem Kreise 
der protokorinthischen Vasen angehort. Leider ist jede Spur der Farben ge- 
schwunden, aber die sichere, sorgfaltige Gravirung, die uns allein die Dar- 
stellung bewahrt hat, beweist, dass die pariser Vase den feinsten Werken 
jener Klasse anzureihen ist. Singular ist zuniichst die Form, mir wenigstens 



1) Ich schcide Uic Sircnc aus, dic ja cinc cinnchende Behandlung crfordert und hoffentlich bald 
durch Wcickcr crhalten wird. 

2) A 43<j. Hiihc 6 cm. Ich verdunkc dic /.cichnnngcn dcr pariscr Vascn dcr kundigen ILind 
Hrn. Devillards, dic Krlauhnis /u ilncr Hublication dcr nic vcrsatrtnilcn Licbcnswurdi^kcit dcr Hcrrcn 
I*<»tticr und Babclcni. 
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nur durch zwei andere Beispiele bekannt. 1 ) Sie entspricht im ganzen dem 
korinthischen Alabastron, das ja der protokorinthischen Kunst eigentlich fremd 
ist, stellt aber eine altere Entwicklungsstufe dieser Form dar: der Henkel 
fehlt und die Miindung ist nicht fiach abgeplattet, sondern in scharfer Kante 
abgeschragt. Es ist die urspriinglichc Form des Lederbeutels mit umschniir- 
tem Halse und umgelegtem Rande, nach dem sich das Alabastron gebildet 
hat; und so wurde auch unser kleines Gefass an einer um seinen Hals gelegten 
Schnur getragen. 

Die Decoration ist sparsam und einfach: an der Mundung Stabchen in 
Firnis, am Bauche zwei durch eine Linie getrennte Tierfriese. Die Tiere in 
ihrer strengen, exacten Stilisirung verraten das Vorbild aus eingelegtem 
Metall; sie konnen sich den besten protokorinthischen Werken an die Seite 
stellen. 

Die Greifen (milesischen Typus) und Sphingen in ihrcr eigcnartigen, 
zum Sprung bereiten Stellung finden ihr Gegenstuck auf Brit. Mus. A 1053 und 
zwei Lekythen aus der Necropoli del Fusco. 2 ) Neu dagegen sind meines Wis- 
sens in diesem Kreise der Panther (ich kenne nur protokorinthische Lowen) 
und die Sirene. Neu und ganz singular ist endlich der merkwiirdige Vogel 
mit Bockskopf, der in diesem einzigen Beispiel erhalten ist. Seine Fliigel, 
wie die der Sirene, sind geschlossen, nicht stilisirt: es ist charakteristisch fiir 
die altesten Typen griechischer Marchenvogel , dass bei ihnen das Monstrose 
nur in dem einem einfachen Vogelleibe aufgesetzten fremden Kopf besteht, 
wahrend die gleichzeitigen geflugelten Vierfiissler aufgebogene Flugcl zeigen. 



1) Not. d. Sc. 1895, 171, Nccropoli ilel Fusco; Ilrit. Mus. A 1053: Lebensbaum zwischen zwei 
Orcifcn. Bcidc protokorinthiscb niit klcincm oscnformincm Henkcl. 

2) Not. d. Sc. 1893,471. 1895, 156. SpbhiKCii aiicb :ttif cincr im Rostoncr Krwerbunjrshcricht 
vi>n 1891; ritirten f-ckythos. 

10* 
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Dic Abhiingigkeit dor protokorinthischen Kunst vom ionischen Osten hat 
schon Furtwiingler (Arch. Ztg. 1 S83 , 158) betont, und die merkwiirdige von 
Cecil Smith (JHS XI, 179) publicirte Lekythos bietet dafur den sichersten 
Bewcis. Ionische Ilerkunft diirfen wir daher auch unbedenklich dem sondcr- 
baren Mischwesen der pariser Vase zusprechen. 

Ganz vereinzelt, wie der Bocksvogel, ist auch ein zweites bisher un- 
beachtetes Fabeltier, der Vogel mit Hundskopf: und die Vase, welche das 
einzige niir bekannte Beispiel bietet, ist auch wieder in anderer Beziehung 
ein Unicum. Es ist ein Deinos aus Caero im Louvre (E 421: Pottier, Vases 
anliques du Louvre pl. 40 p. 48), mit niederem Fusse ausgestattet, eine 
ganz singuliire Form: er gehort technisch und stilistisch zu einer Gruppe 
merkwiirdiger Amphoren, die, bisher ganz unbeachtet, von Loeschcke (Athen. 
Mitth. XIX, 510, 2) mit Recht dem ionisch-italischen Kunstkreise zugewiesen 
worden sind. Diesclbcn zcichnen sich durch grosse Friese von Schuppen und 
Flechtbandern aus, welche in den Firnisgrund gravirt und farbig gefullt sind, 
ferner durch eigenartige Tierfriese, die durchaus ionische Typen aufweisen. 
Der pariser Deinos, das cinzige Exemplar dieser Form, bietet die beiden 
Fig. 1 abgebildeten Fabeltiere: den Vogel mit llundskopf und ein merk- 
wurdiges Mischwesen aus Hund und Fisch. 1 ) Zu letzterem finden wir nun ein 
Gegenstiick in der neuentdeckten tomba dei tori in Corneto, deren Gemalde 
sicher auf ionische Vorbilder zuruckzufiihren sind. Durch dicses verwandte 
Mischwesen wird auch der ganz singulare Vogel mit Hundskopf gestiitzt. 
Pottier hat ihn in seiner Beschreibung der Vase oiseau a tete de griffon 
gcnannt: doch scheint er mir durch die breite Schnauze (am Original glaubte 
ich im Unterkicfer einen Zahn zu erkennen), dcn dickcn Hals und dic Stellung 
des Ohrs durchaus von dem greifenkopfigen Vogel unterschieden und als Ilund 
oder Schakal charakterisirt zu sein. Wir werden ihm seinen bescheidenen 
Plat/. in der altgriechischen Fabelwelt nicht rauben diirfen. 

Der Gruppe grosser, grober Gefasse, zu denen der pariser Deinos gehort, 
cntsprechen kleinere Vascn feinerer Technik, die mit breiten Bandern kleiner 
Schuppen und Tierfriesen vcrzicrt sind. Es lassen sich hier griechische Origi- 
nale und italische Nachahmungen scheiden. 

Auf dem sorgfiiltigsten und schonsten Exemplare dieser Gruppe, dcr 
Miinchener Kleeblattkanne 948*), findet sieh nun wieder ein seltenes Misch- 
wesen, das sich aus dem Vorderteil einer liegenden biirtigen Sphinx und 
einem Vogclschwanz zusammensetzt. Die Technik dcr Vase, der stilisirte 
Palmbaum zwischen den beiden Mischwesen, der milcsische Grcifcntypus, dic 

1) Dif V;»sc ist genidc hicr schr ahj;cricl)cn : doch schcint mir der Lcib sicher dcr eines 1-Uches, 
nicht cincs Vofjels m sein. Ein vcrwandtcs Wcscn ist das KrYroc dcr Pcrsciisvase, Mon. X 51. 

2) Dic Vasc ist gan/ gcschuppt his nuf einen schmalen Tierstrcif: stilisirtcr Palmhaum /wischi-ti 
/.wci dcr In-sactcn Mischwcscn, Greifcn milcsischen Typus. Am Hcnkcl untcn cinc in zwci wcissc 
Siliwam-lilnilsc auskmfcndc 1'ulinctlc. Hcllgcihcr Thon, ausscrst Mircftllige Gravirunj;. Ich hoffc clicsc 
jjan/.c Scric ludd in wcitcrem Umfanj; 7.11 bchandcln und verweise indcsscn auf dic ahnlichc K.inne 
T.ouvrc K ,147 (Potti. r a. 4. u. pl. 4<>>. dic <ks Tierstrcifs cnlhehrt. 
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oftenbare Nachahmung bunt eingelegter Metallvorbilder, allcs Uisst auf ost- 
gricchische Hcrkunft der Vase schliessen. Und dazu stimmt vortrefflich, dass 
ein zweitcs Beispiel dcs sonderbaren, durch bemalte Vasen sonst nicht be- 
zeugten Mischwesens von cinem jener kleinen figurlichen Salbgefasse aus 
glasirter Fayencc gcboten wird, deren tistliche Herkunft feststeht: es ist die 
bekannte, in den Athen. Mitth. IV Taf. 19, 1 abgebildete Vase (jetzt Berlin 
1289, aus Aegina: ein zweitcs Kxemplar Brit. Mus. A 1237: die Sphinx Lst 
hier bartlos). Ja wir konnen den Ursprung dieses Wescns im Orient selbst 
verfolgen, wo es mit Vogcllcib, spitzem Fliigel, Frauenkopf und Lowenfiissen 
auftritt (Cylinder im Haag, bei Lajard, Culte de Mithra pl. 30, 3). 

Die bisher besprochenen Fabelwesen sind samtlich scltene und vereinzelte 
Erscheinungen , die in die griechischc Kunst offenbar nie recht Eingang ge- 
funden haben. 

Weit haufiger finden sich Vogel mit Lowen- oder Pantherkopf, und 
zwar, soweit ich das Material uberschaue, nur in der korinthischen Keramik: 
doch wurde uns reicheres Material wohl auch fiir diese Tiere ionische Iler- 
kunft beweisen. Der Lowenvogel tritt nur selten auf '), wiihrend der Panthcr- 
vogel zum gebriiuchlichen Typenschatz korinthischer Vasen gehort. Mit ein- 
fachem Vogelleib und geschlossenen Flugeln zeigt ihn eine schone Colonnette 
des Louvre (E 627: Pottier, Vases ant. pl. 45), wiihrend alle anderen mir be- 
kannten Beispiele die jiingere Gestaltung dcr flattcrndcn oder aufgebogenen 
Fliigel bieten.*) 

Dieser Typus ist dann aus der korinthischen in dic von ihr abhangige 
altattische Keramik fibergegangen, wenn er auch dort nie heimisch wird. :l ) 
Merkwiirdig ist endlich noch die Bildung eines aus zwei Vogeln mit einem 
gemeinsamen Pantherkopf zusammengesetzten Wesens 4 ), ein primitiver Versuch 
perspectivischer Zcichnung, der sich ebenso an Panthern und Sphingen durch- 
gefiihrt findet, und zwar bei diesen auch im ionischen Kunstkreise.*) Das 
Vorkommen dieser Bildung ist zugleich ein Beweis, dass der Panthervogel ein 
fcst gepragter und beliebter Typus der archaischen Kunst war. 

Weitaus das haufigste der uns hier beschaftigenden Mischwesen ist indessen 

1) Aryballoi: Corncto, Mus. Munic. Boston 37 Robinson. Cambridgc 34 Gardncr. Alabastr.n: 
l'aris, Music Guimct. Karlsruhe 64 Winnef. I.ouvre K 473. Ncapcl, ohnc nr. Schalc: I.ouvrc K 55 
(Potticr, Vnses ant. pl. 42 p. 50). Hahn mit l.iSwcnkopf auf dcr ctrusk. sf. Amphora Neapcl 2703. 

2) Aryballoi: Bcrlin 1024. 108 1. I.ouvrc A 463 = Sahmiann, Nicrop. dc Camiros 41, 2. Wicn, 
Hofmus. 188. Alabastra: Brit. Mus. A 1410. 1412. Ncapcl '»7. 113, u. Racc. ( um. Oxford (2 K\.l. 
Strassburg. Corncto, Mus. Munic Kothon: Bcrlin II 10, mit 1'anthervordrrftm ausscr dcn Vogelbcincn. 
Napf: Florcni, Vulci-Sual. Ilalisch.kotinthist h Mnd dic Aryballoi Bcrlin 1231. Louvrc K 517, und dic 
Coloiincttc I.ouvrc K 562. 

3) Amphoren: Bcrlin 1 7 1 7 = Gcrhard, Klr. Camp. Vas. X 4 6: dcr al> Hahn charakteiisittc 
Vogcl hat eincn Panthcrvordcrfuss , wie auf Bcrlin II 10. 

4) Schlauchkannc: Brit. Mu». A 1352 (Muriay JHS II pl. 15, 1) Aryballoi: Wurzburg 232. 
Rouen, Mu». archcol. SaUmann, NOcrop. dc Camiros 41, 1 {= Murray a. n. O. 15, 2). 

5) Doppclpanther B. an dcr von Uitmmlcr, Rdm. Mitth. II laf. 9 publnirtcn ionischcn Amphora, 
und sonst riftcrs. Doppclsphinx auf cincr ionischen Vasc des Kiirstcn Chigi, dic ich nachslens publi- 
circn wcrde. 
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der Vogel mit Grcifenkopf.') Trotz seiner betrachtlichen Verbreitung ist 
er bisher kaum beachtet worden. Furtwangler allein hat in Roschers Lexikon 
I 1762') diesc Variante des Greifentypus, die er aus der Greifenprotome ent- 
stehen lasst, erwahnt und der korinthischen Kunst zugeschrieben. Indessen 
ist sie dieser keineswegs allein eigentiimltch, wenn auch bei der iiberwiegenden 
Zahl der korinthischen Vasen diese die meisten Beispiele des Greifenvogelsbieten. 

Ehe der Greifenkopf, der ja urspriinglich von einem wirklichen Vogel 
stammt, zur Bildung eines Ungeheuers verwendet werden konnte, musste 
naturlich der Typus des Greifen fest gepragt sein. Aber darum ist der 
Grcifenvogel nicht erst auf griechischem Boden unter dem Einfluss der deco- 
rativ verwendeten Greifenprotome entstanden, sondern wohl schon im Orient, 
parallel jener assyrischen Bildung des Greifen, die sich durch Adlerschwanz 
und -Krallen dem Vogel bereits nahcrt. 8 ) Von diesem Tiere ist der Schritt 
zum Adler mit Greifenkopf nicht gross, und vielleicht ist der Vogel des 
Cylinders bei Layard, Discoveries 539 schon ein solcher. 

Mit dem Grcifen zusammen ist dann der Greifenvogel wohl iiber Syrien 
zu den ostgriechischen Ioniern gelangt. Wir besitzen ein wichtiges Ueber- 
gangsstiick in einem der bekannten gravirten Strausseneier aus dem Polle- 
draragrab in Vulci (Perrot-Chipiez III 857), die ich einem unter starkstem 
orientalischen Einfluss arbeitenden ionischen Kolonisten zuschreiben mochte. 
Da findet sich neben den Greifen, die schon aufgebogene Fliigel und von 
Knopf und Palmette bekronte Kopfe zeigen, ein Vogel mit geschlossenen 
Flugeln und offenem, knopflosem Schnabel 4 ), den die spitzen, aufgerichteten 
Ohren und die am Ilalse herabfallende Locke als Fabelwesen kennzeichnen. 

Es ist dies der iilteste, strengste Typus des Greifenvogels, der sich unver- 
andert iibernommen auf archaischen korinthischen Bronzeblechen in Berlin 
(Arch. Anz. 1894, 117) wiederfindet; nur sind die Fliigel hier aufgebogen. 5 ) 
In die korinthische Keramik hat dieser Typus keinen Eingang gefunden: um 
so wichtiger ist sein Erscheinen im ionischen Kunstkreise. Die Fig. 3 abge- 
bildete kleine Vase des Cabinet des Medailles (Collection Oppermann 112) ist 
aufs engste der grossen ionischen Klasse verwandt, auf die zuerst Diimmler 
(R6m. Mitth. II 171) hingewiesen hat. 11 ) Da findet sich nun genau derselbe 

1) Furtwiinglcr wcist mit Kcchl dic von Aristoph. Ran. 929 fiir Aischylos bezeugtc Bczcichnung 
TpimdeTOC ab: hicr sinil offcnbar Grcifcnprotomcn gcmeitt. 

2) VrI. Arch. Anz. 1894, 117. 

3) Perrol-Chipic/ II 75. Lajard, Culte *le Mitbra 54 B 6. 33, 4. 10; vgl. den ussyrischcn gc- 
licdcrten I.owcn mit Adlcrschwanz, Klijgcln, Krallen, der bisweilcn auch, gcnau wie dic griecbi>chcn 
Grcifcn, cincn Knopf auf dcr Stirnc triigt: z. B. l_ayard, Mon. of Nin. II 5. 

4) Es ist dcrsclhc Gcgcnsatz in dcr Slilisirung fabcthaftcr Viigcl und Vicrfu sslcr , dcn wir obcn 
S. 147 bcnierktcn. 

5) Dcr entsprcchendc Greifentypus auf der Chiusiner Elfenbcincistc Monum. X 38*, dcn Cylindcrn 
dcr red warc f>. B. Pottier, Vases ant. d. I.ouvre pl. 37, D 322: Greifcnprotromcn auf Wngendcichseln 
cbcnda I) 205. 296), ionischcn Vascn wic Monum. d. Inst. II 18 fdoch konitnt in dieser Klasse »uch 
der mile*i>«:l!c Greifentypus vor); fcmer auf dcr Bronzccisle aus Vctulonia Xot. d. Sc. 1887, taf. 18, t d . 

6) Dass dic Form iti Ionien heiniisch ist, hat Bochlau, Aus ion. u. ital. Nckrop. 145 f. iiber- 
zcugcnd ausgcfuhrt, und mit Kccht auf agyptische (Fig. 68) und lydischc (Perrot-Chipicz V 905) Vor- 
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Typus des Grcifenvogels, nur mit erhobenen FTugcln: ein zweites Exemplar 
derselben Vasenklasse, die kleine Munchener Pyxis 1356, bietet auch die gra- 
virte Locke des Strausseneis. Diese Vasen sind freilich selbst jiinger als die 
Masse der korinthischen , aber sie geben einen Typus aus viel friiherer Zeit 
wieder, und sind daher als unsere iiltesten Zeugen zu betrachten. Dazu 
stimmt denn auch das Vorkommen eines ganz analogen Greifenvogels auf der 
roh gravirten Buccherovase bei Campanari , Vasi di Veio taf. 1 , die auf sehr 
alte ostgriechische Vorbilder zuruckgeht. 

In der korinthischen Keramik findet sich zuniichst der Typus des Greifen- 
kopfes, den in seiner prachtvollsten Entwicklung die olympischen Bronzcn 
zeigen: den Kopf nut drohend weit geoffnetem Schnabel schmiickt ein bald 
runder, bald knospenformiger Aufsatz, die spitzen Ohren sind nicht selten 
ahnlich stilisirt: der Einfluss von Metallvorlagen macht sich aufs starkste 
geltend. Eine Reihe guter altkorinthischer Gefasse bieten diesen Typus. ') 
Vereinzelt finden sich auch zwei Aufsatze: ich kenne ausser einem Fragmente 
aus Naukratis (Brit. Mus. B 101: Naukratis II pl. 13, 2), dessen korinthische Her- 
kunft mir nicht feststeht, nur ein sehr schones Alabastron im Cab. d. Medailles 
{4766) und eine grosse „anfora a colonette" des Louvre (E 629: Pottier, Vases 
ant. pl. 46), von der unsere Fig. 4 stammt. Ilier sind die Aufsatze schon ganz 
verkummert, aber die strenge, archaische Stilisirung hat sich erhalten. 

Indessen zeigt die grosse Mehrzahl der erhaltenen Exemplare nicht diescn 
Typus des Greifenkopfes, sondern einen spiiteren, fur den altere Beispiele 
bisher fehlen.*) An die Stelle des drohenden Ungeheuers tritt ein friedlicher 
Vogel mit geschlossenem Schnabel, der sich nur durch die Ohren, Aufsatze 
und meist aufgebogenen Flugel von den Adlern der korinthischen Vasen 
unterscheidet. Aber auch dieser Typus ist in Korinth nicht erfunden: er 
findet sich auf der schonen chalkidischen Colonnette des British Museum 5 ), ein 
doppelt wichtiges Beispiel, da der Greif bisher unter den Tieren chalkidischer 



bilder hingewicscn; zti dcmsclbcn Schlussc fiibren dic in Eirurien gcfundcncn Kxcmplarc diescr Form, 
wie Berlin 1678, mit ionlschen Oraamentslreifen , 1677, mit cincm 1'rics von Glinscn und Halbkrciscn, 
wic an unserer pariscr Vasc, zwei Excmplnre niit dcmsclbcn Ganscfrics in Bonn und Corneto, u. 11. Auch 
einfach gestreifte Excmplare, wie die samischcn, kommcn vor. Von dieser Fonn zu trcnncn ist cinc in 
der Bildung des Fus&es «ind der l-ippc ahwcichcndc , dercn Ueispiele nach Tcihnik und Stil chcr dcm 
chalkidisch-altischen Kreisc angchorcn: llcrlin 2 1 1 1 (= Bochlau Eig. 69) —2113. Louvrc E 734, I — 6. 
Mchrerc Excmplarc in Miincbcn, ein bcsonders gutes mit r.wci Panthcm. Bochlau hat die beiden Kornicn 
nicht gcsrhicdcn. 

1) Grosse Alabastra: Wien, Hofmus. 164. 165. Syrakus, Not. d. Sc. |8'>5> '74- N'capc), 
Santang. Italisch-korinthisch sind zwci Excmplarc in Miinchcn und in <lcr Sammlung RusjmjH in Ccrvctri. 
Kugeligcr Ar> ballos: Brit. Mus. A 1431. Kleeblatlkannc: licrlin 1 112. Louvrc L 165. Drci- 
fuss: Brit. Mus. A 1372. Amphorn: Neapcl 12«. 

2) Erwahnt werdcn muss hier doch dcr Vogcl dcr bckuuntcn estcnsischcn Sittila (Ga*. arch. 1888 
pl. 12: cin zweites Exeniplar Not. d. Sc. 1888, 355), dcn man nach Analogic dcs Grcifcn auf dcmsclbcn 
Gefass Greifenvogcl ncnnen miisstc: dcr Schnabcl ist gcschlosscn, ohnc Ohr odcr Knopf, nur dic auf- 
gehogcnen Fliigcl kcnnzcichncn das Fabelwcsen. 

3) B 15: Fig. 6 nach cincr Pause, dic ich Hrn. C. Smith vcrdankc; dcr Grcifcnvogcl lindcl sich 
im Ticrfrics des Dcckcls. 
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Vasen zu fehlen scheint. Der gleiche Typus, mit einem knopfartigen Aufsatz, 
kehrt dann, in meist fliichtiger Ausfuhrung, auf einer Reihe spater korinthi- 
scher Gefasse wieder. ') Haufiger noch sind zwei Aufsiitze, die bei spaten und 
fliichtigen Exemplaren oft ganz wie die Ohren gebildet sind. Auch hier 
ktinnen wir den Ursprung des Typus iiber Korinth hinaus verfolgen: wir finden 
ihn in seiner schonsten StilLsirung, mit gravirten Locken und flatternden 
Fliigeln, auf ciner kyrcnaischen Schale des Louvre (Fig. 8: E 6^5; vgl. Pottier 
BCH XVII 237). Auf einer andern Schale derselben Klasse (Brit. Mus. B 4: 
Naukratis I pl. 6) erscheinen Greifenvogel mit einem und zwei Knopfen neben- 
einander. 

Dieser letztere Typus ist in der korinthischen Keramik weit verbreitet. 
Den strengen Greifenkopfen mit offenem Schnabel nahert sich noch das 
archaische Alabastron Brit. Mus. A 1400: aber die allermeisten Beispiele ge- 
horen dem entwickelten und spaten korinthischen Stile an. Besonders hiiufig 
sind die Greifenviigel auf den grossen, figurenreichen Colonnetten verwendet, 
als Schmuck der Henkelplatten oder die Schulterbilder trennend unter den 
Henkeln. Ein gutes Exemplar gibt Fig. 5.=) Und ganz vereinzelte Beispitle 
finden sich noch auf attisch-korinthischen Vasen. 3 ) 

Es bleibt endlich noch ein Typus, der zwar altorientalischen Ursprungs 
ist '), aber in Griechenland erst auf spatkorinthischen Vasen aufzutreten schcint: 
der Greifenkopf tragt statt der Kniipfe ein federartiges Biischel. Fig. 7 stammt 
von der Colonnette Louvre E 625/') Wichtig ist nun, dass sich derselbe, dem 
Pfauen ahnliche Typus auf einer sf. Amphora in Wurzburg (313 Url.; Micali. 
Storia 77) findet; denn diese Vase gehort zu einer Klasse, deren Herkunft 
allem Anschein nach in Ionien zu suchen ist (Karo JIIS XIX 151). 

Also auch hier werden wir wieder nach Osten gewiesen. Dazu stimmt 
es denn auch, dass die vereinzelten spaten Beispiele des Greifenvogels von 
ionischer Kunst abhiingig sind: so der im Compte rendu 1 870/1 pl. 0, 18 
publicirte siidrussische Goldring (Greifenkopf mit offenem Schnabel und Kamm) 
und der ahnliche Typus einer spatetruskischen Vase (Mon. d. Inst. XI 4/5). 
Sobald die attische Kunst die Fiihrung iibernimmt, verschwinden die Fabel- 



1) Schak-n: Bcrlin 991 f= Wilisch, Altkorinth. Thoninduslr. Fig. 38) —995- 1-ouvrc K 547. 
Pyxis: Sevres 8179. Abj;e|»lattete Kanne; Klorcn^ Sala IX, vitr. 3. Hcrlin 1132. ■ 1 33. <"<>!»>n- 
ncttc: Louvrc K f>l7. Aryhalloi: Itcrlin 1090 (= Roschcr 1702). linll. <1. comm. d. ant. d. Siril. 
nr. 5, Uv. 4, 4». Skyphos: I.onvre I. 133. Omphalo sschalc : I.ouvrc I. 1 56. 

2) Von Louvrc E 636 (Pottier, Vases ant. pl. 49): anderc Hcispielc E 591. 621 '1'otticr pl. 441. 
624. 626. Hrit. Mus. H 43. Klorenz Sala IX, vitr. 3. Abgeplattctc Klccblattkannc: Hrit. Mus. 
A 1361. Wien, Hofmus. 173. Schalc: Wicn 108 Masncr. Tyxis: ISrit. Mus. A 1370. Strassburg. 
Spatc rotthonigc Am]>hora: Hrit. Mus. H 19. Alabastron Hrit. Mus. A 1400. 

3) Schalc: Hrit. Mus. R 383. Amphora: Louvrc E 724. Alabastton: Brit. Mus. A 1305. 
Klccblattkanne: Hrit. Mus. A 141 1. 

4) Vgl. das altsyrische Hron/erclicf bei Longpcripr, Musce Napol. 31, 4, und die von Furtwanglrr 
bei Roschcr 1743 ff. bchandcltcn Grcifcnt)i>cn. 

5) Fraj;nient eincr zwcitcn in Aachcn (A. Koerle, Arch. Aiu. 1890, I<>0). Schalcn: Hrit. Mus. 
B 9. 10. 
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wesen, soweit nicht mythologische Bedcutung ihr Dasein rettet. Eine Aus- 
nahme bildet der Hippalektryon, der Hahn 1 ) mit Pferdekopf und -vorder- 
beinen, der, so viel ich weiss, nur in attischer Kunst zu finden ist. Dass 
auch dicses Wesen aus der decorativen Kunst des Orients stammt, lehrt 
Aristoph. Ran. 938: iTtTtaAeKTpuovac . . . av toici TtapaTftTdcMaciv toTc MnbiKoic 
Tpdqpouctv. Doch fehlt es bisher in der ionischen und korinthischen Kunst an 
Beispielen des Hippalektryon, wahrend er, meist einen Mann auf dem Rucken 
tragend, auf entwickelt sf. und streng rf. Vasen nicht selten ist.*) 

Die iibrigen Fabelwesen konnen wir nicht iiber die Mitte des 6. Jahr- 
hunderts hinab verfolgen. Im Osten, woher sie gekommen, werden sie fort- 
gelebt haben, und ausgiebigere Erforschung Kleinasiens wird auch diese Lucke 
unserer Kenntnis griechischer Kunstentwicklung ausfiillen. Sie wird uns auch 
dic Uebergange zur byzantinischen Kunst crschliessen, in welcher dic Fabel- 
wesen, wie so viele altgriechischc Typen, in verjiingter Gestalt erstehen. 

1) Wie auch der Panthervogel in Auika Hahncnlcib zcigt. Vogelleib mit Pferdekopf ohue Vorder- 
fiisse auf einem korinthischen Aryballos in Bonn. 

2) Das allcstc mir bckanntc Hcispicl auf einer attisch-korinth. Amphora in Honn (I.ocschckc, Ath. 
Mitth. XXII 263). Mit Kcitcr z. B. Miinchcn 86 (sf. Amphora), Bcrlin 1770 (Schalc des Xcnoklcs: 
Gcrbard, Trinkschal. I 5), Athen 335 Collign. (sf. Lckythos: Hcydemann, Gr. Vasenb. VIII 4 = Roscbcr 
2663). Louvre F 100. 104 (Amphoren d. Xikosthenes, Klein nr. 14. 15). Hrit. Mus. B 433 (sf. Schale). 
Marmorstatucttc ni dem Perserschutt, Daremberg -Saglio lig. 3839. Zwei Bleimarkcn in Athen, Mon. 
VIII 52, nr. 446. 45H. - Dcr ganz vcrcinzcltc P.sclsvogcl auf dcm rf. Kannchcn Karlsruhc 214 und dcr 
Phallosvogcl auf dcm wcissgr. Napf Bcrlin 2095 und dcr rf. Pyxis Bcnndorf. Gricch. Sic. Vas. 12, 4 (einc 
zweitc in Bonn) haben mil dcn ulten orientalischcn Kabclwcscn nichts inehr zu thun. Kbenso uber- 
gehe ich vcreinzelle auf ctniskischem Boden auftrctendc Bildungen, wie den dreikopfigen Vogel einer 
ctrusk. sf. Amphora in Conieto (Mus. Munic), dcn hascnkopfigcn cincr Amphora glcichcn Stils in 
Orvicto (Mus. Kaina), dcn Vogcl mit vicr Kliigcln auf cincm italisch-korinthischcn Alabastron in Miinchcn, 
dcn slicrkopfigcn altitalischcr Bronzcn (Brit. Mus. 345. 347. 348 Walters = Archaeologia XXXVI pl. 27). 
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ZlJM GRIECHISCHEN KULTU& 
Von Otto Kerx. 
L 

Wolfgang Helbig hat in seinem Werke iiber das homerische Epos (2. Auflage 
S. 423) das Wenige zusammengestellt, was wir iiber den Gotterkult aus den 
homerischen Gedichten lernen. Mit Recht hat er auf das Bild der Pallas 
Athene in Troia als auf das einzige wirkliche Kultbild hingcwiesen, welches 
das homerische Epos erwiihnt, und dieses 'entschiedcn - * als ein Sitzbild ge- 
deutet. Dem gegeniiber hat W. Reichel in seiner anregenden und weite Aus- 
blicke eroffnenden Studie Ueber Vorhellenische Gotterkulte behauptet, dass 
von einem Kultbilde der troischen Athene im Buche Z nichts zu lesen stehe, 
und dass die mangelhafte Beschreibung desselben sich einfach daraus erklare, 
dass ein Kultbild in dem Tempel der Athene iiberhaupt nicht vorhanden ge- 
wesen wiire und dort nur ein leerer Thron gestanden habe, dessen Sitz Theano 
mit dem Peplos bedeckt habe: so hatte die Priesterin das Gewand 'mittelbar 
in den Schooss der unsichtbar gegenwartigen Gottin" gelegt. Gegen diese 
Auffassung Reichels erheben sich gegriindete Bedenken. Wer die Worte des 
Dichters unbefangen intcrpretiert, kann in ihnen nicht die geringste Andeutung 
auf den Thronkultus finden, mit dem Reichel die Entwickelung der griechischen 
Religion beginnen lasst. Wenn Theano den Peplos 'A6r|vair|c im fouvaciv r|u- 
kouoio legt, miissen wir dem Dichter schon glauben, dass im Tempel der 
Athene zu llion ein Sitzbild der Gottin stand, dessen Schooss die troische 
Konigin durch die Hand der Priesterin mit einem neuen Prachtgewand 
schmiicken lasst. Mit Helbig werden wir es bedauern, dass der Dichtcr bei 
der Beschreibung dieses Kultbildes gar so wortkarg ist. Aber deshalb, weil 
wir unserer Empfindung nach und vielleicht noch mehr unseres antiquarischen 
Interesses wegen die Details der Beschreibung vermissen, durfen wir nimmer- 
mehr die Zuflucht zu einer symbolischen Ausdeutung nehmen, zu der uns 
sonst keine andere Stelle des Epos irgendwie notigt. Die Menschen, an die 
sich die Dichter des Epos zuerst gewandt haben, sind gewiss nicht enttiiuscht 
gewesen, als sie jene Verse horten, und haben gewiss nicht das Fehlen einer 
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genaueren Beschrcibung bedauert; sondern sie konnten sich ohne allzuviel 
eigenes Zuthun nnch den Worten des Dichters die Kultscene und ihren Mittel- 
punkt, das Sitzbild der Athene in ihrem Tempel vorstellen. 

AberReichels Auffassung dieser Iliasstelle hiingt engmit seinen mykcnischen 
Studien zusammen. Aus den mykenischen Funden will er uns homerische Kultur 
und homerische Kunst lebendig machen, und Niemand wird leugnen, dass ihm 
dies in vielen Fallen in iiberraschender Weise gelungen ist. Er hat das auch 
hier versucht, indem er die Darstellung eines in Mykene gefundenen Goldringes 
fiir die Krklarung jener Iliasscenc vcrwcrtet. Ist es nun aber unmoglich, in 
den Worten des Dichters jenen Sinn zu finden, dcn Rcichel in ihm sucht, so 
sind auch schon allein gegen die Folgerungen, die sich fiir ihn aus der Dar- 
stellung des Goldringcs ergebcn, Bedenken zu erheben. Die Darstellung des 
in Mykene gcfundenen, gravierten Goldringes ist seit dem Jahre 1893, als ihn 
Chr. Tsundas zum ersten Male in seinem Buch uber Mykene veroffentlichte, 
allgemeiner bekannt. Reichel hat ihn nach einer Zeichnung E. Gillierons in 
seiner Schrift unter Fig. 1 von neuem veroffentlicht [s. auch oben S. 72 Fig. 3]. 
Ich habe das Original vor kurzem in Athen wieder genauer betrachten konnen 
und ich stimme Reichel darin vollkommen zu, dass der Gegenstand, dem die drei 
Frauen adorierend nahen, weder ein Altar noch ein Tempel ist, sondern sicher ein 
Thron. Nur kann ich die weiteren Folgerungen nicht billigen. Reichel sieht 
in diesem 'leeren Gotterthron' den Sitz eines Gottes, der von den Mykenaern 
als unsichtbares Wesen verehrt ist. Seine reiche Monumentenkenntnis gestattet 
es ihm eine ganze Reihe solcher leeren Gotterthrone auch aus den Religionen 
anderer alter Volker zusammenzustellen , und jungst hat cr ihr noch in der 
Festschrift fiir O. Benndorf S. 63 den sogenannten Thron des Xerxes auf den 
Kerata bei Megara hinzugcfiigt. Aber mir scheint es sicherer, zunachst bci 
den alten Mykenaern zu bleiben und namentlich nicht Monumente zu ver- 
wenden, von deren Datierung wir auch heut noch sehr wenig wissen. Denn 
dcr Architekt, der Fclseinarbeitungen, wie es diese Felsthrone sind, sicher 
datieren kann, ist bisher noch nicht gefunden. Reichel hat selbst den rechten 
Weg gewiesen, ihn dann aber nach liingerem Bedenken verlassen. Schon aus 
den Schliemannschen Ausgrabungen sind kleine Thonmodelle von leeren Lehn- 
sesseln bekannt, die in Gnibern in Mykenai und Tiryns gefunden sind und deren 
Zahl dann durch ahnliehe aus Menidhi und Nauplia vermehrt ist. Reichel 
weist sie mit Recht dem Totenkult zu und verspricht ein weiteres Eingehen 
im Verfolg seiner Studien. Diese kleinen Modelle, wie sie in jenen Grabern 
gcfunden sind, scheincn mir kciner anderen Deutung fahig zu sein, als dass 
sie dem Toten mitgegeben sind als Abbild des Sitzes, dessen er sich im Leben 
bediente, und auf dem er nach der Vorstellung der Seinen auch noch nach 
dem Tode zu thronen schien. Die altspartanischen Reliefs geben uns hiefiir 
die beste Analogie. Die kleinen Thonmodelle aber weisen uns die Richtung, 
in der wir die Deutung jenes Throns, dem die drei Frauen anbetend nahen, 
zu suchen haben. Der leere Thron ist demnach nicht der Sitz eines unsichtbar 
verehrten Gottes, sondern der Thron des gestorbenen Fiirsten, den die hinter- 
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bliebcnen Frauen mit Zweigen schmucken. Mir scheint diese Auffassung zu 
allem zu stimmen, was wir von dem Kultus der sogen. mykenischen Zeit 
bisher erfahren haben, zu dem mit grosser Pracht damals gefeierten Ahnen- 
kultus. In dem gewaltigen Kuppelraume, an den die kleine Grabkammer an- 
grenzte, die die irdischen Reste dcr gestorbenen Anakten barg, versammelten 
sich die Mykenaer zum Gedachtnisfest. Hier mag dtr leere Thron gestanden 
haben, auf dem der Geist des Toten gegenwartig gedacht wurde. So also 
fiihrt uns Reichels richtige archiiologische Deutung nicht in das Dunkel des 
mykenischen Gotterdienstes, aus dem ein Lichtstrahl von intensiver Helle jetzt 
hervorbriiche, sondern sie giebt uns einen wertvollen Beitrag zu dem Ahnen- 
kult der Mykeniier. 

II. 

Wer die ostliche thessalische Ebene durchwandert, dem fallen fast iiberall 
kleinere Krdhiigel auf, oft in geringen Abstiinden von einander entfernt. Dass 
es von Menschenhand geformte Hiigel sind, bestreitet heut Niemand. Hypo- 
thesen iiber ihre Bestimmung giebt es genug, und Jeder hort von solchen eine 
ganze Anzahl, wenn er im Eisenbahnwagen von Volo nach Larisa fahrt. Ich 
will mich auf die Widerlegung der bisher vorhandenen nicht einlassen. Fest- 
zustehen scheint nur, dass es schwerlich sammtlich Graber sind, und dass es 
nicht erlaubt ist, zur Erklarung dieser Tumuli das von Heuzey, Le mont 
Olympe et 1'Acarnanie S. 172 (pl. II) beschriebene, aus hellenistischer Zeit 
stammende Grab bei Pydna heranzuziehen. Lolling hat an Warten zu 
strategischem Zwecke gedacht und damit die in Thessalien von den Einheimi- 
schen vertretene Ansicht wiedergegeben. Aber man sieht nicht recht ein, 
wie diese oft garnicht weit von einander abstehenden Hiigel strategisch ver- 
wendbar waren. Ich mochte also die Erklarung derselben in einer ganz 
anderen Richtung suchen. 

Ed. Meyer und C. Robert haben die alte Prellersche Erklarung, dass 
Hermes als der Gott vom Steinhaufen aufzufassen ist, wieder zu Ehren ge- 
bracht. Der Gott Hermes war ursprunglich ein Steinfetisch , der aus dem 
Steinhaufen, der als Wegzeichen namentlich an den Kreuzungspunkten der 
Strassen lag, emporragte. Auch Thessalien wird einen solchen alten Wege- 
gott verehrt haben. Wie stark hier spater der Kult des Hermes war, lehren 
namentlich die Grabsteine von Larisa, auf denen unten sehr oft eine Herme 
in Relief eingemeisselt ist mit inschriftlicher Bezeichnung als 'epudnc x8°v»oc. 
Wer nun bedenkt, dass die ostliche thessalische Ebene noch heut ein an 
Steinen ausserordentlich armes Land ist, der kann sich nicht wundern, dass 
der Wegegott hier nicht wie anderwiirts im Stcinhaufen verehrt wurde, son- 
dern dass das Mal, in dem man ihn verehrte, aus eincm niedrigen Erdhugel 
bestand. So mochte ich jene tnerkwurdigen Erdhiigel fur die Zeugen eines 
sehr alten Kultus des Wegegottes halten. 
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In seinem nachgelassenen Werk e Aus I.ydien' hat K. Buresch die Reli- 
gionsgeschichte Kleinasicns in viclcn Einzelheiten kraftig gefordert, wie das 
auch A. Korte in den Gottinger (ielehrten Anzeigen 1898 S. 961 bereitwilligst 
ancrkannt hat. Es ist in der That erstaunlich zu sehen, wieviel wichtige Auf- 
schlusse er ubcr die kleinasiatischen Gottesdienste der spateren Zeit aus 
dem wiistcn Inschriftenmaterial gewonnen hat. Ich rechnc dazu auch seinc 
Ausfiihrungen iiber OTnrac, zu denen ich einen kleinen Baustein fiigen mochte. 
Buresch hat auf S. i3of. vortrefflich iiber den altgriechischen Popen gehandelt, 
der dem modernen Papas ganz genau entspricht. Mit Recht hat er darauf 
hingewiesen, dass in einer von Ramsay Americain Journal of archaeol. IV 
(1888) S. 278 veroffentlichten Ehreninschrift des bn.uoc ©touvr^uiv fur eine als 
9parpa bezeichnete K ultgenossenschaft das dem Zeuxis beigegebene Wort 
fiimac nicht mit dem Herausgeber als Beiname desselben, sondern als Bezeich- 
nung seiner Stellung als eines Kultbeamten aufzufassen ist. In der Mysten- 
inschrift von Magnesia am Maiandros (Inschriften von Magnesia Nr. 117) wird 
neben dem blossen ctimac auch ein arfTfac Aiovucou erwahnt, an den Buresch 
auch sofort erinnert hat. Er hatte noch ein anderes Zeugnis anfiihren konnen, 
das in seiner Bedeutung noch nicht erkannt zu sein scheint. 

Seit dem Jahre 1882 befindet sich im Berliner Museum ein aus Hierapolis 
in Phrygien stammendes Relief, das in Conze's Verzeichnis der antiken 
Skulpturcn unter Nr. 953 beschrieben und abgebildet ist. Dasselbe stellt drei 
Jiinglinge dar, deren jeder einen Hammer auf der rechten Schulter tragt. Von 
dem vierten ist links noch ein geringer Rest kenntlich. Um den Hals tragcn 
alle einen dicken Ring. Bekleidet sind sie mit einem einfachen Schurz. Der 
obere Rand des links gebrochenen Steines tragt die Inschrift: e . . . . c 0i\ou- 
uevoc, darunter 'ArfTfac'. Conze hat ATTTAC als Eigennamen aufgefasst, und ihm 
sind ¥. Winter und W. Judeich in den Altertiimern von Hierapolis S. 66 und 
S. 76 Nr. 29 gefolgt. Judeich verweist dabei noch auf Nr. 94 seiner Samm- 
lung, die wir aber fiir unsercn Zweck streichen mussen, da die von ihm ge- 
gebene Erganzung sehr unsicher ist und sie im Ealle ihrer Richtigkeit nur 
die auch von Buresch nicht bcstrittene Thatsache bewiese, dass 'Arfnac in klein- 
asiatischen Inschriften auch als Eigenname vorkommt. Dasselbe gilt von 
Nr. 1 1 4 der Judeich'schen Sammlung, wo mir die Ergjinzung besonders unwahr- 
scheinlich ist. 

In der magnetischen Inschrift finden wir den chTTfac als Kultbeamten im 
Mysteriendienst des Dionysos. Auch bei der qppdtTpa der Thiunteer wird man 
an eine mystische Kultgenossenschaft denken mogen. In denselben Kreis 
iuhrt die Darstellung des Berliner Reliefs; dcnn, obwohl in der Arch. Ztg. 
1883 S. 94 vor einer 'vorschnellen mythischen Deutung' gewarnt wird, kann 
es nicht zweifelhaft sein, dass mit den einen Hammer schulternden Gottern die 
Kabiren gemeint sind. Es genugt dafiir hcut an die Miinzen von Thessalonike, 
die in den Beitnigen zur Geschichte der griechischen Philosophie und Religion 
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S. 105 erwahnte Bronce in Rumeli-Hissar und den pergamenischen Altarfries 
zu erinnern. Von besonderer Bedeutung ist der Ring, weil man versucht ist 
trotz Lobecks Warnung im Aglaophamus II 1294 der Samothracia ferrca des 
I.ucretius zu gedenken (vgl. Archiiol. Anzeiger 1893 S. 130). 

So fuhrt uns das Relief aus Hierapolis zum Kult der Kabiren, den wir 
in Kleinasien auch sonst vertreten finden z. B. in Pergamon und Milet (Preller- 
Robert Gr. M. I* S. 859). Ich glaube ihn nun auch noch fur die Umgegend 
von Magnesia am Maiandros nachweisen zu konnen. 

In dem etwa zwei Stunden sudiistlich von Magnesia gelegenen elenden 
Dorfe Uzumlii ist ein von mir vergcbcns gcsuchtes Ehrendecret fiir den Arzt 
TiBepioc KXaubioc Tupavvoc (Nr. 113 der Inschriftsammlung) gefunden worden, 
das ein besonderes Interesse durch die Erwahnung der Kuju.n. Kabuiri beansprucht, 
die II. Kiepert auf Grund dieser zuerst im Bulletin de corresp. hell6n. XII 
(1888) S. 328 veroffentlichten Inschrift wohl mit Recht bei Uziimlu angesetzt 
hat. Hier habe ich im Hofe des Sari Ibraham am 3. December 1893 ein 
Relief aus weissem Marmor gesehen, das leider zum Teil stark zerstort ist, weil 
es offenbar einmal als Brunnentrog gedient hat, worauf ein grosses Loch in 
der Mitte hinweist. Ks ist 0,68 m hoch, 1,23 breit, 0,32 dick. Ich erkannte 
die Reste von funf Gestalten, die sammtlich nach links schreiten. Die vier 
rechts stehenden tragen alle einen rechts geschulterten Hammer. Xur der links 
stehende, keinen Hammer tragende Mann scheint bekleidet zu sein. Sollte 
das nicht der dTTirac sein? Das Relief aber darf jedenfalls als Zeugtiis fur 
den Kabirenkult in der Umgegend von Magnesia und als gute Parallele zu 
dem Relief aus Hierapolis gelten. 
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Hochvcrehrter Freund, 



Als Sie Ihre so bedeutende und erfolgreiche wissenschaftliche Thatigkeit 
begannen, standen noch die griechischen bemalten Vasen mit ihren so mannig- 
faltigen Darstellungen itn Vordergrund des Interesses; F.trurien fuhr noch fort, 
seine reichen Vasenschatze darzubringen; dabei stand noch aus friiheren Aus- 
grabungen so vieles zu Gebote von Vasen, an denen man seinen Scharfsinn 
und seinc Combinationsgabe versuchen konnte. Aber parallel mit unscren 
steigenden Erfolgcn in der Vasenerklarung ging eine andere, betriibliche Er- 
scheinung: es kamcn immer seltener Vasen mit neuen, bedeutenden Dar- 
stellungen ans Tageslicht; die Hauptfundstatten hatten eben ihren ganzen 
Reichthum schon hergegeben. Wir lernten uns bescheiden und haben nun 
unseren Vasenvorrath von anderen Gesichtspunkten her, nach Stil, nach Werk- 
statt u. s. w. zu untersuchen begonnen; sind dabei schliesslich sogar bis zu 
baurischem Thongeschirr herabgestiegen. Um so grosser ist nun die Freude, 
wenn wir doch wieder von Zett zu Zeit zu einer Vase kommen, die uns im 
Reflex der grossen Kunst eine neue Darstellung bietet und uns durch dic 
Aufgabe, die sie uns stellt, wieder in die Zeit zuriickversetzt, als wir Vasen 
interpretiren lernten. Darum glaube ich auf Ihre Nachsicht rechnen zu durfen, 
wenn ich mich zu Ihrem Festtage Ihnen nur mit einem Vasenfragment nahe; 
doch ist es ein solches, das zwei gute Eigenschaften an sich hat : einmal liegt 
hicr der sehr seltenc Fall vor, dass auf einem Bruchstucke uns gerade die 
Hauptsache der Darstellung in die Hande kommt, und dann zweitens haben 
wir hier die erste bildliche Darstellung eines uns bisher nur aus der Literatur 
bekannten Mythus vor uns. 

Das Fragment, welches sich aus acht Stucken zusammensetzen liess, stammt 
von eincm grossen attischen rf. Krater aus der zvveiten Halfte des 5. Jahr- 
hunderts v. Chr.; man fand es im Jahre 1889 bei den Ausgrabungen in Cher- 
sonnesos auf der taurischen Halbinsel. Fs ist 0,192 lang, 0,105 breit und zeigt 
rechts ein von einer Hacke bei der Ausgrabung geschlagenes Loch, das eben 
alle Brtiche hier verursacht hat; die Aussenrander sind von einem wcissen 
Ueberzug bedeckt, woraus zu schliessen ist, dass von dem uns vorliegenden 
Stiicke bei der Ausgrabung nichts verloren gegangen ist. Es befindet sich 
jetzt in der Kaiserlichen Ermitage. 
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Die Darstellung zeigt uns ein Hiigelland mit dazwischen aufsprossenden 
Oelzweigen mit weissen Friichten, in dessen Vordergrunde wir einen bis etwas 
unterhalb des Giirtels erhaltenen jungen Mann in orientalischer Tracht vorwarts 
eilen sehen, voll Schreck beide Arme erhebend und den Kopf mit angstlichem 
Ausdruck nach oben links wendend, als kiime ihm von dort das Verderben. 
Links etwas seitwarts iiber ihm steht von einem Hugel halb verdeckt ein 
Gespann n. 1., von Nike gefiihrt; rechts oben aber sitzt n. 1. auf einer Boden- 
welle ein bartiger Gott, ernst auf das vor seinen Augen sich abspielende 
Drama herabschauend ; auf seiner linken Schulter liegt ein voller Frauenarm 
mit weissem Armband, ein Rest der nicht erhalten gebliebenen Frau, die neben 
ihm sass und als ihm zugehorend durch die vertrauliche Armhaltung bezeichnet 
wird. — Der Gott, so diirfen wir ihn nennen, da auf Vasen dieser Art und 
Zeit so haufig uber der Ilandlung eine Reihe zuschauender Gotter dargestellt 
ist, stiitzt sich mit der linken Hand auf den Boden auf und ist bekleidet mit 
einem Mantel, der die Beine von den Hiiften abwarts umhullt, den Oberkorper 
aber frei lasst; das rechte Bein ist aufgestutzt; der rechte Ellenbogen ruht darauf, 
wobei die Hand einen langen Stab umfasst halt, dessen oberes Ende mit der 
oberen Halfte des Kopfes des Gottes abgebrochen ist, so dass wir nicht sagcn 
konnen, ob hier ein Scepter oder ein Dreizack dargestellt war; die bis zum 
Nabel herabsteigende Behaarung der Brust des Gottes ist durch braune Piinkt- 
chen wiedergegeben ; ferner zeigt der Korper gelben glanzenden Innencontur, 
der theilweise braun aufgehoht ist. — Bei der Nike ist ebenfalls beim Ab- 
brechen des Kraterrandes die obere Hiilfte des Kopfes verloren gegangen, 
ebenso wie die Kopfe der Pferde, so dass nur ein Stiick von einem Pferde- 
hals iibrig geblieben ist; die Gottin hiilt, vorwarts gebeugt auf dem Wagen 
stehend, mit beiden Handen die Ziigcl, dabei in der Rechten noch die Peitsche ; 
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sic ist gekleidct in einen langen feingefaltelten Chiton, dcr kurzc Halbarmel 
hat und gegiirtet ist; ausserdcm laufcn Achselbander uber ihre Schultern auf 
den Rucken; geschmuckt ist sie mit weissem Perlenhalsband und weissem Ohr- 
gehange. — Vor dem Hugel, hinter dem Nike halt, stand ein Gerath oder 
eine Basis, von der nur eine Ecke sich erhalten hat; zu wenig, um eine Er- 
kliirung hervorrufen zu konnen. — Der junge Mann im Vordergrunde ist be- 
kleidet mit einem reich gewirkten, armellosen gegiirteten Rock, auf dessen 
schwarzer Vorderbahn weisse Ornamente aufgesetzt sind; darunter tragt er ein 
reich ornamentirtes Untergewand mit langen, engen Aermeln (deren Strahlen- 
ornament der Kiinstler vergessen hat am rechten Arm schwarz auszufullen), 
eincn bunten Mantel, der, vorn am Halse gekniipft, langs des Ruckens herab- 
hangt; auf dem Kopfe hat er die phrygische Miitze, die nicht blos aussen, 
sondern auch auf dem umgeschlagenen Rand mit weissen Flocken geziert ist. 

Suchen wir jetzt diese Darstellung aus einem Mythus zu erklaren, so 
wurde uns das kaum iiberzeugend gelingen, wenn nicht das gute Gluck uber 
dem Kopfe des jungen Mannes die in ursprunglich weisser Farbe aufgetragene 
Tnschrift IA*£*£0£ erhalten hatte. Es ist eine Nebenform des Names Iasios, 
entstanden durch Assimilation des Jod. Damit befinden wir uns gleich auf 
einem Boden, der uns durch die lichtvolle Darstellung Robert's in der neuen 
Auflage von Preller*s Griech. Mythologie I S. 776 ff. 854 ff. zu einem sicheren 
gcworden ist. Iasios oder lasion (vgl. die Stellen bei Roscher s. v.), aus einem 
Diimon des befruchtenden Regens im spiiteren Mythus zu einem Heros, dem 
ersten Saemann, geworden, verbindet sich der Demeter auf dreimal geackertem 
Saatfeld in Liebe; die Gottin gebiert ihm den Plutos; Iasios selbst aber wird 
aus Neid von Zeus mit einem Blitzstrahl erschlagen. So bei Homer Od. 5, 1 25 ff. 
und Hesiod theog. 969 ff.; an der letzteren Stelle wird als Local des Mythus 
Kreta angegeben, was uns auch die orientalische Tracht bei Iasios verstand- 
lich macht und auf die Herkunft des Mythus schliessen liisst. 

Die Darstellung dieser Rache des Zeus ist es, die wir auf unserer Vasen- 
scherbe aus der angstvollen Geberde des Iasios erschliessen, wenn sich auch 
Zeus selbst nicht mehr erhalten hat. Der Gottervater war auf seinem von 
Nike gelenktem Gespanne gekommen, abgestiegen und stand wohl da, im Be- 
griffe einen Blitz auf den in todlichem Schrecken aufblickenden und fliehenden 
Tasios zu schleudern. Von den Personen, die diesem Drama anwohnten und 
unter dcnen Demeter und Plutos natiirlich nicht gefehlt haben werden, hat sich 
oben nur noch der auf Kreta hochverehrte Poseidon und ein Rest der auf ihn 
sich lehnenden Amphitritc erhalten; da die Spitze des Stabes abgebrochen, also 
absolute Sicherheit iiber die Benennung nicht zu gewinnen ist, so konnte man 
ja auch an Hades und Persephone denken; doch ist mir nicht erinnerlich, diese 
beiden im Typenvorrath der antiken Kunst in so innigem Verein dargestellt 
gefunden zu haben. — Links, etwas unterhalb des Pferdehalses vom Gespann 
dcr Nike, hat sich noch das Ende eines Namens .... COC erhalten, dessen 
vorderer Thcil fortgebrochen ist: ich kann das nur registriren, ohne den 
werthlosen Versuch ctner Erganzung unternehmen zu wollen; hinweisen mochte 
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ich aber doch auf die derselben Zeit und Stilrichtung wie unser Krater an- 
gehorige Oinochoe mit Goldschmuck aus Athen, jetzt in Berlin, El. ceram. I, 97 
= Stackelberg, Graber d. Hell. Taf. XVII (Furtwangler, Berliner Vasenkatalog 
n. 2661), wo vor und hinter der Nike, die mit ihrer Quadriga die Mitte ein- 
nimmt, Chrysos und Plutos, alle inschriftlich bezeichnet, stehen. 

Unser Krater gehorte den grossen Prachtvasen an, deren Stil ;ils der 
„schone" bezeichnet wird, und die ja wohl richtig an das Ende des funften 
Jahrhunderts gesetzt werden; es geniigt, wenn ich als bekanntestes Beispiel 
den schonen Krater mit Erichthoniosgeburt aus der Casuccinischen Sammlung 
in Chiusi, Mon. d. Inst. III, 30 = El. ceram. I. 85», anfuhrc, der unserem Frag- 
ment zudem in der Ausfiihrung sehr nahe steht; fur weitere Beispiele verweise 
ich auf Milchhofers vortrefflichen Aufsatz „zur jiingeren attischen Vasenmalerei" 
im Jahrb. des k. Arch. Inst. 1894 S. 57 ff. 1 ) — Aus derselben Werkstatt aber, 
und in den Massen wohl ziemlich iibereinstimmend — der Radius beider Vasen 
ist der gleiche — ist der schone im Jouz-Oba-Tumulus bei Kertsch gefundene 
Krater mit dem Parisurtheil (hoch 0,49), Stephani im Compte-Rendu 1861, 
Taf. 3. 4 = Vasencatalog d. k. Ermitage n. 1807. Von diesem mochte man 
glauben, er sei von demselben Meister gemalt wie die Scherbe, so verwandt 
sind die beiden in der Linienfiihrung und der Malweise. Auch noch in anderer 
Weise treffen diese beiden Vasen zusammen: wie dort auf der Riickseite eine 
bis jetzt noch einzig dastehende Darstellung des Besuches des Dionysos bei 
Apollon in Delphi gemalt ist, so haben wir auf unserer Scherbe ebenfalls die 
erste und noch cinzige Darstellung des Mythos von lasios; es scheint, unser 
Kiinstler war nicht blos, wie der Krater zeigt, als Maler hervorragend, son- 
dern er suchte auch das Stoffgebiet der Vasenmalerei zu erweitern, indem er 
hier noch nicht verwendete Mythen in dieselbe einfiihrte. Um so mehr ist es 
zu bedauern, dass uns von seinem zweiten Werk nur eine Scherbe erhalten 
geblieben ist; man wiirde einen solchen Kiinstler gern naher kennen lernen. 

Vielleicht ist das Gluck gnadig und bescheert uns noch einmal die fehlen- 
den Theile des Kraters, damit ich Ihnen, hochverehrter Freund, zum siebzig- 
sten Geburtstage das heutige Fragment gegen die ganze Vase eintauschen 
kann. Q. F. F. F. Q. S. 

1) Iiu nngefuhrten Aufsatze, S. 77, verwendet Milchhofer dcn angeblich aus dcm Koul-Obn-Tumulus 
stamnicnden goldencn Hirsch zur Datirung; dics nach dcm Vorgangc von Hcrrn Furtwanglcr , fur dcn 
dicscr dic Bnsis zur Datirung des Goldfundcs von Vcttcrsfcldc gcworden war, da der Hirsch in cincm 
Orabe untcr dcm Fussbodcn der Koul-Oba-Grabkammcr gcfundcn scin solltc, olso sich durch dic Koul- 
Obu-Sacheu datircn liesse. Im Jahre 1875 ist der Koul-Oba-Turaulus wiedcr aufgcgrabcn worden, um 
das Vorhandcnsein dieses Grabes zu coostatircD, Comptc-Rendu 1875 p. XXXI: 'Bicn que l'on edt 
ronstate dans lc sol picrreux plusicurs fosscs, ni dans ccs dcmiirrcs, ni nullc part cn dehors des niurs 
du monumcnt l'on n'a trouvc aucun indicc dc scpulturcs.' Mir ist anch nicht eruincrlich in Hundcrtcn 
von Fundbcrichten einc Notiz dariibcr gefundcn zu huben, dass einc Slinlichc Anomalic, wic dic Griin- 
dung eines Tumulus iiber cinem idtercu Grabc bei unseren Tumuli solltc vorgckommcn scin. Der Hirsch 
ist spiiter ongekauft wordcn und nur nach Angabcn des Vcrkiiufcrs, dcr wohl cinen hoheren Prcis /u 
cr/iclcn hofftc, wenn cr als Fundort Koul-Oba angab, untcr dic Sachcn dieses Tumulus gcrathcn: cr 
«chort in cincn jjanz andcrcn Kulturkreis hincin, iibcr dcn wohl cinmal zu sprcchcn scin wird. 

11* 
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AUF KIXKM KTRUSKJSCIIEN SPIEGEL. 



Von G. Korte. 



Der nebenstehend abgebildete, bis auf den abgebrochenen Zapfen oder 
Griff wohlerhaltene Spiegel stammt aus dem Faliskergebiet, der Umgegend von 
Civita Castellana. Durch Wolfgang Helbig's oft bcwahrte Giite erhielt ich im 
Jahre 1897 die dieser Abbildung zu Grunde liegende Zeichnung fiir den Apparat 
des Spiegelwerkes. Die, fiir diese Denkmalerklasse wenigstens, neue Darstel- 
lung und die mcrkwiirdige Veranderung, die sie durch den etruskischen Kiinstler 
erfahren hat, machcn dcn Spiegel zu einem der interessantesten und metho- 
disch wichtigsten dcr ganzcn Gattung und rcchtfertigen eine ausfiihrlichere 
Behandlung. Mit der bereitwillig ertheiltcn Gcnehmigung der Centraldirection 
unseres archaologischen Institutes legc ich dic folgenden Bemerkungen wiederura 
demjenigen Gelehrten als F'estgabe vor, wclchem ich wie die erste Kennt- 
niss des seltenen Stiickes so uberhaupt fur meine Studien auf italischem 
Boden die entscheidensten Anregungen und die liebenswurdigste Forderung 
zu danken habe. 

Der fiir die eigentliche Darstcllung bestimmte, oben und unten durch einen 
Ornamentstreifen abgegrenzte Hauptabschnitt des Spiegelrundes zeigt sechs 
Figuren, denen ebensoviele Inschriften am Rande entsprechen. Zur Linkcn 
sit/.t ein mit dem Himation, das den grosseren Theil des Oberkorpers frei lasst, 
bekleideter Mann von koniglichem Ansehen, welcher in der Linkcn einen mit 
Knotcn oder Nageln beset/.ten Stab (Scepter) halt, wahrend cr mit der er- 
hobencn Rcchten eine lebhafte, seine Rede begleitende — der Mund ist gedffnet 
— Geberdc macht. Die Inschrift am Rande bezeichnet ihn als Minc = Minos. 
Seine Rede richtet sich an den ihm gegeniibersitzenden Jungling mit den 
Attributen dcs Heraklcs iLowenhaut, Bogen und Kocher) 1 ,; so nennt ihn 
auch die Jnschrift Hcrclc. Er hat dcn Blick auf Minos gericlitet; die Finger 
des vorgestreckten rechten Armes sind zusammengebogen, als hielten sie etwas, 

1) ]>cn beircffcndeu (rcgcnsland an dcr linkcn Seite den Heldcn konntc man als Kculc aufzufas^co 
gcncigt scin, doch widcrspricbt dcm dic das ganzc (jcrath umfassrndc Umschnurung und da* 1-Yhlen 
ciiM-s Hnndgriffes am olicrcn Kndc. Eincn .Khrdich wic liicr grzrichnetcn Kochcr findot nwn anf «lcn 
Spicgcln Cicrhard Tnf. CI.IV und CCrXL. 
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namlich den danebcn gezeichncten rundlichcn Gegenstand, den man als Apfcl 1 ) 
(der Hesperiden) auffassen kann. Neben ihm, rechts im Vordergmnd dcs 
Bildes, sehcn wir dcn Vordertheil des vornuber am Boden liegenden todten 
Minotauros: Vcvrn Mims = TaOpoc (6) Mivuu. Zwischen den beiden Haupt- 
tiguren stehen drei andere: neben Hcrclc eine ganz in das Himation gehullte 
Frau, die mit etwas nach links hin geneigtem Haupte gespannt zuzuhoren 
scheint, der zugehorigen Inschrift nach Ariadne (Aria&i), die Tochter des 
Minos. Dann ein Jungling in mit Metallstrcifen besetztem Lederpanzer*), Chiton 
und Chlamys, anscheinend eine Lanze in der Linken haltend, bezeichnet als 
Vilc = Iolaos. Endlich, neben Minos, Athene ( Me/in><t), durch Helm, Aegis 
und Lanze gekennzeichnet. Die beiden letztgenannten haben den Blick auf 
llerakles gerichtet. 

Durch den hinter den Ktipfen der Figuren laufenden Ornamentstreifen, 
welcher auffallenderweiso rechts von Ariadne's Kopf nicht fortgesetzt ist, ist 
ein oberer Abschnitt dcs Spiegelrundes abgegrenzt. In diesem sehen wir Kopf 
und Oberkorper eines mit der Chlamys bekleideten Knaben, welcher mit der 
Rechten eine am linken Ende des Abschnittes befindliche Taube zu erfassen 
strebt; seine linke Hand wird /wischen den Kdpfen der Ariadne und des 
Iolaos sichtbar und halt eine Schriftrolle (der unterhalb dieser befindliche 
Schaft scheint der Lanze des Iolaos anzugehoren). In dem durch einen mit 
Palmetten vcrzierten Streifen abgcgrenzten unteren Abschnitte der Bildflache 
sind Fische und Muscheln dargestellt. Als Umrahmung des Ganzen dient mit 
Blumen verziertes Rankenwerk, welches jederseits von ciner dcn Griffansatz 
fiillenden Gruppe von Akanthusbliittern ausgeht. Der freie Raum zwischen 
Ranken und Figuren ist rings durch regelmassig gezackte Umrisse, ein dieser 
Klasse von Spiegeln cigcnthumliches Decorationselement, ausgefullt. 

Es ist ohne Weiteres klar, dass in dem Hauptbilde eine heillose Vermen- 
gung von Mythen vorliegt: Herakles als Besieger des Minotauros, in Gesell- 
schaft der Ariadne und des Minos! Eine solche Zusammenstellung konnte nur 
fertig bringen, wer von den betreffenden Mythen keine Ahnung hatte. Wie 
sie zu Stande gekommen ist, liLsst sich aber, wie ich glaube, mit Sicherheit 
nachweisen, und dadurch gewinnt unsere Darstellung cin hervorragcndes me- 
thodisches Intcressc, indem sie uns einen F.inblick in die Arbeitsweise etruski- 
scher Kiinstler gewahrt. 

Denken wir uns den „ITerakles" seiner Attribute (Lowenhaut, Kocher, 
Bogen und Apfel) entkleidet und statt ihrer mit der Chlamys und Keule ver- 
sehen und lassen die Athene und den Iolaos der Spiegelzeichnung einstweilen 
ausscr Betracht, so schliessen sich die iibrigen vier Figuren zu einer vollig ein- 
heitlichen und vcrstandlichen Darstellung zusammen: Theseus (so muss der 

1) Eincn ahnlich schcmatisch gwcichneleu Apfcl h51t Herakles bei Gerhard Taf. CXXXVUI, iwei 
Tftf. cxxxr\ r . 

2) I)ic schweren Falten obcrhalb dcr diinneren dc* Chiton bczcichncn offenbar dic Ttr^puT«C, 
welcfac mchrtach auf Spicgeln ahnlich cntsteUt wicdcrgcgeben sind, t. B. Etr. Sp. V, 120, 12 1, 127, 132. 
Gcrhard CCI, CCCXCII. 
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durch den daneben liegenden Minotauros gckcnnzeiclinete Jiingling natiirlich 
heissen) nach Besiegung des Minotauros in lebhafter Verhandlung mit Minos, 
an welcher dessen Tochter Ariadne aufmerksamen Antheil nimmt. In der 
That besitzen wir eine ganz ahnliche Darstellung in dem Relief eincr Aschen- 
kiste des Museums von Volterra Nr. 264, dessen Abbildung nach Ril. dcUe 
urne etr. 11 tav. XXXII, 4 hier wiedergegeben wird. Theseus steht, den linken 
Fuss auf den abgeschnittenen Kopf des Minotauros setzend, in der Linken die 
Keule, mit welcher er das Ungeheuer erschlagen hat (vgl. die die Todtung 
des Minotauros darstellenden Reliefs tav. XXXI, XXXII), vor dem sitzenden 
Minos, der durch ein Scepter als Konig bezeichnet ist. Beide sind in lebhaftcr 
Unterhandlung begriffen, wie ihre Geberden zeigen. An den Stuhl des Konigs 
lehnt sich in nachdenklicher Haltung seine Tochter Ariadne. Hinter dieser 
steht ein Leibwachter (boputpopoc) des Konigs; zwei solche, nebst einem Pferde 
links von Theseus. Als Schauplatz der Handlung ist der Raum vor dem 
Palaste des Minos, oder vor dem Eingang zum Labyrinth, durch Saulen und 
eine Thiir angedeutet. Dic Nebenfiguren, wenigstens die am linken Ende, sind 
gewiss Zuthaten des etruskischen Kunstlers, veranlasst durch das Bedurfniss, 
den Raum der im Verhaltniss zu ihrer Hohe ungewohnlich langgestreckten 
Aschenkiste zu fullen. Der Kern der Darstellung dagegen ist sicher einem 
griechischen Vorbild entnommen. Nicht das gleiche, aber ein ahnliches, auf 
welchem nicht nur der abgeschnittene Kopf, sondern der ganze Leichnam, 
bezw. der Vordertheil des Minotauros dargestellt war, muss der Verfertiger 
der Gravirung unseres Spiegels benutzt haben. Die Namensbeischriften 
des Minos und der Ariadne auf dem letzteren geben die endgiiltige Bestati- 
gung — wenn es einer solchen bedurfte — fiir die Deutung des Reliefs. 
Denn diese Namen und der des Minotauros sind offenbar von der griechi- 
schen Vorlage iibernommen und nur etruskisirt. Der der Ariadne kommt 
auch sonst auf Spiegeln vor in der etwas abweichenden Form Area&a und 
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Arafra 1 ), dic beiden andern erscheinen hier zum ersten Mal. Hs ist zu be- 
achtcn, dass die beiden Bestandtheile des Namens MivuVraupoc (auch gctrennt 
Miviu Taupoc und TaOpoc 6 Mivui) in ihrem Verhaltniss zu cinander durch das 
etruskische 9cvru Mincs {Miucs ist der Genitiv zu Minc) richtig wieder- 
gegeben sind. 

Wenn nun der ctruskischc Kiinstlcr trotz dieser von ihm genau transcri- 
birten Bcischriften aus dcm Theseus seiner Vorlage einen Herakles gemacht 
hat, so ist das ein schlagender Beweis dafiir, dass ihm der Mythos von Theseus, 
seincr Fahrt nach Kreta, der Todtung des Minotauros und der Kntfuhrung der 
Ariadne vollig unbekannt war. Nun fehlen merkwiirdigerwei.se auf den bls- 
her bckannten etruskischen Spiegeln, vielleicht mit einer Ausnahme*), Dar- 
stellungen der Theseus-Thaten 9 ) durchaus, und wir durfen daraus schliessen, 
dass sie mindestens ausscrst selten warcn. Dagegen ist Herakles unter den 
Heroen der griechischen Mythologie einer der am haufigsten auf etruskischen 
Metallspiegeln, von den archaischen bis zu den jiingsten, dargestellten. Diese 
ihm wohl bekannte und vertraute Gestalt hat unser Kiinstler ohne Bedenken 
an dic Stelle des ihm fremden Theseus seiner Vorlage gesetzt: warum sollte 
der Bezwinger anderer Ungeheuer nicht auch das hier dargestellte, das dem 
wackeren Etrusker neu war, erschlagen haben? Zudem sah ja der Theseus 
seiner Vorlage, zumal wenn er, wie wir vermuthen diirfen, die Kcule als Waffe 
fuhrte, dem Herakles ausserordentlich ahnlich, und unser Meister hatte nur 
wcnig hinzuzufugen , um daraus seinen geliebten Hcrclc zu machen. Ariadne 
behielt er bei; war ihm doch ihr Name als der Geliebten des Dionysos und 
Genossin seines Kreises, in welchem auch Ilerakles erscheint, vermuthlich 
bekannt. 

Die etruskischen Kunstler pflegen mit ihren griechischen Vorlagen ziem- 
lich frei zu schalten; sie nehmen aus ihnen, was fiir den augenblicklichen Zweck 
passend scheint, gelegentlich mit Weglassung gerade der am meisten charak- 
teristischen Figuren, und ordnen die Darstellung nach Massgabe der zu ver- 
zierenden Flache an; zur Ausfiillung etwaiger Luckcn werden beliebige Full 
figuren, oft ohne Riicksicht darauf, ob sie inhaltlich in die betreffende 
Darstellung hineinpassen, hinzugefugt. Dieses Verfahren ist auch fiir den vor- 
liegenden Fall anzunehmen, bezw. erweislich. Die beiden Ilauptfiguren sind 
nach einem fflr Spiegelzeichnungen sehr beliebten Compositionsprincip, welches 

1) Curhard CCXCIX, Etr. Sp. V, 88. 2; Gcrh. I.XXXIV ist nur der crste Buchstabe erhaltcn. 

2) Namlich dcs Spicgcls aus Orviet» in der Summlung Bourguignon in Ncapel Etr. Sp. V, 126. 
/u mcincn Bemcrkungen im Textc S. 163 tragc ich nach, das» ich inxwischcn von der zweifelloscn 
Echtheit von Spiegcl und Gravirung mich selbst iibcrzeugcn konnle. Ilic letztcrc ist nicht brciter und 
ticfer als sonst, aber scharfer, wie mit einem spilzeren Instrument gcmacht. Dass der Spicgel aus Gricchen- 
land importirt sdn konnc, erscheint schr miiglich, aber nicht bewcisbar. 

3) Ueber dic ohnc Grund so gedcutcten s. a. a. O. S. 165, 2. IJer Spiegcl im Cabinet des mid. 
zu Paris (Hnbclon tt Blunchcl n. 1330, Gcrh. CCXLIII A. 2) ist nach dcm Stil der Zcichnung, Ein- 
fiissung und untcrem Abschluss in hohem Mnsse verdachlig. Die griechischc Kiinstlerinschrift aaf der 
Spicgclscitc kann nach Namcnsform (Air6uac, s « ist zu lesen) und BuchsUlienchuraktcr unmoglich 
antik scin. 
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grosse Vortheile fur dic Ausfullung der runden Flache hat, einander gegen- 
uber sitzend dargestellt, wahrend in der griechischen Vorlage Theseus ver- 
muthlich stand; die fibrigen Figuren sind neben, bezw. zwischen diese gesetzt. 
Dass Ariadne dabei den Platz neben Theseus bekommen hat, statt neben ihrem 
Vater Minos wie auf dem Aschenkistenrelief, ist nicht eben gliicklich zu nennen. 
Reinc Fullfigur ist lolaos, der auf etruskischen Spiegeln sehr hiiufig als Be- 
gleitcr des Herakles crscheint; unser Kiinstler hat ihn offenbar aus diesem 
Grunde hier eingesetzt. Vielleicht gilt dasselbc von Mrnrva, ebenfalls einer 
der hiiufigsten Figuren auf ctruskischen Spiegeln, insbcsondcrc im Zusammen- 
hang mit Ilerakles. Aber Athenc ist auch Schutzgottin des Theseus; in dem 
Innenbilde der Schale des Aison in Madrid') steht sie neben dem Helden, der 
eben im Begriff ist, den todten oder todtlich verwundeten Minotaurus aus dem 
mit eincr Vorhallc geschmuckten Ringange des Labyrinthes herauszuschleppen. 
Die hier dargestelltc Scene bildet gewissermassen die Voraussetzung fiir die 
auf dem Relief und dcm Spiegcl dargestellte. So bleibt die Moglichkeit 
offen, dass Athene auch auf der griechischen Vorlage unserer Spiegelzeich- 
nung vorkam. 

Was die litterarische Quelle betrifft, auf welche diese zuruckgeht, so gilt 
fiir die von den willkurlichen Aenderungen und Zusatzen des etruskischen 
Kianstlcrs befreite naturlich, was ich Urnc etr.W S. 88 f. fur das Relief der 
volterraner Aschcnkistc vermuthet habe. Die gangbarc Ueberlieferung lasst 
auf die Todtung des Minotauros sofort die Flucht des Theseus, dem Daidalos 
oder Ariadne das Mittel an die Hand geben, um den Ausweg aus dem Laby- 
rinth zu finden, mit den athenischen Jiinglingen und Jungfrauen und der Ariadne 
folgen. Eine Verhandlung des Theseus und Minos nach Erlegung des Un- 
geheuers passt in den Rahmen dieser Erzahlung nicht hinein. Hier muss also 
eine von der gewohnlichen Ueberlieferung abweichende Behandlung des Stoffes 
zu Grunde liegen, und zwar dem ganzen Charakter der Darstellung nach eino 
dramatische. Da nun der „Daidalos" des Sophocles nicht in Betracht kom- 
men kann s ), so blcibt nach dem Stande unsererKenntnis.se nur der „Theseus" 
des Euripides iibrig, welcher sicher die Fahrt nach Kreta behandelte. Zur 
Reconstruction dieses Stuckes, fiir welche die Fragmente nur ausserst diirftige 
Anhaltspunkte bieten, diirfen wir also mit grosster Wahrschcinlichkeit unsere 
beiden Darstellungen benutzen. Wir gewinnen aus ihncn Aufschluss, zwar 
nicht iiber den ganzen Aufbau des Stiickes, dcr sich nur vermuthungsweise 
erschliessen lasst, aber doch iiber ein wichtigcs Moment der Handlung. Theseus 
muss bei dcr ersten Begegnung mit Minos, unmittelbar nach seiner Landung 
auf Kreta sich fiir den Fall der Bezwingung des Ungeheuers freien Abzug fiir 
sich und seine Schicksalsgenossen ausbedungen haben. 8 ) Der Konig konnte 

1) Ant. Denkm. W, I. 

2) S. KSrte in Aufsdtze Ernst Curtius grm. S. 207. 

3) Dieser Begennuni' musstc vorausRehcn dic vcrmuthlich an Ariadnc gcrichtete Schildcnrng von 
Theseus' l^indung, nus der uns dic hckannte irmschrcihung dcr Buchslabcn von Thcscus' /auf scincn 
SchiJd ges.chricbcnen?) Xamcn durch cincn des Schrcibens unkundigen Hirten erhalten ist (fr. 382 Nauck 
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darauf eingehen, weil er die Erfiillung der Bcdingung fiir unmoglich hielt und 
ebenso, dass Theseus und die Seinen den Ausweg aus den Irrgangcn des La- 
byrinthes finden werdc. Nachdem Theseus beides durch die Hiilfe seines Vatcrs 
Poseidon und der Ariadne vollbracht, trat er vor den Konig und forderte die 
F.rfullung des ihm gegebenen Versprechens. Durch irgend eine List machte 
es Ariadne moglich, mit ihm abzusegcln. An der Verfolgung der FTuchtigen 
wurde Minos vermuthlich durch einen deus cx. machina gehindert. 

Auch fiir das Innenbild der Schale des Aison und das inhaltlich und stili- 
stisch verwandtc ciner Schale des Brit. Museums 1 ) mochte ich Euripides als 
Quelle in Anspruch nehmen, denn in der gewohnlichen Ueberlieferung ist fiir 
das Hinausschleppen des Minotaurus kein Raum. Da der „Theseus" vor 422 
aufgefiihrt sein muss, die beiden Schalen aber ans Ende des 5. Jahrhunderts 
gehoren, so ist deren Abhangigkeit von jenem wohl moglich. 

Was dem Hauptbilde unseres Spiegels vorziiglichen Werth verleiht, ist — 
das sei zum Schluss noch einmal hervorgehoben — die an keinem anderen 
Beispiel so gleichsam handgreiflich in die Augen springende Thatsache, dass 
die etruskischen Kiinstler nur nach bildlichen Vorlagen arbeiten 
und von deren Inhalt hochstens eine dunkle Ahnung haben. Nicht 
besser muss es um die mythologischen Kenntnisse ihres Publikums bestellt 
gewcsen sein: ein griechischer Kiinstler hatte sicherlich nicht wagen konnen, 
dcm seinigen einen solchen mythologischen Gallimathias zu bieten. 

Den nach der Taube fassenden Knaben im oberen Abschnitte des Spiegels 
weiss ich nicht zu deuten; es darf bczweifelt werden, ob der Verfertiger sich 
etwas Bestimmtes dabei gedacht hat. 

Seiner Verzierung nach (namentlich der Dreitheilung des Spiegelrundes 
und der Verwendung der eigenthiimlich gezackten Umrisse) gehort der Spiegel 
eincr grosseren Gruppe an, deren wichtigste Glieder ich Etr. Sp. V S. 75, 5 
zusammengestellt habe und die auch sonst mannigfache Beriihrungen unter 
einander zeigen. Ausfiihrlicher und in grosserem Zusammenhange hofife ich 
dies an anderm Orte darzulegen. 

Durch sie wurdc das Auftrctcn des Heldcn sclbst in wirksamcr Weise vorbereitet. An die diinn fol- 
gendc Scenc mit Minos kunntc sich das IlinubUiuchen des Thescus ins Meer, wclchcs nach Robert'» 
filiicklicher Vcrmuthung {Hermes XV, 483) im Drnma vorkam, anschliessen. Theseus ruhmte sich seincr 
giailichen Ahkunft und bcstcht dic von Minos gcfordcrtc Probc, indem er mit dcm Geschenke dcs Fo- 
seidon wieder erscheint, als weitere Gabc scincs Vaters dic ,,drei Wiinsche" mitbrinjjend , dercn erster 
alsbald (vermuthlicb doch durch Mitwirkung der Ariudne) in Erfullung j;eht. Die jjanie Handlung des 
Dramas konnte sich vor dcm Eingange zum Labyrinth ahspiclen. 

I) Catalogue vol. HI E 84 p. III, Joum. oj hell. st. II, 10. Athenc fehlt hier. 





Varronis capitvlvm de italiae fertilitate. 

Scripsit Fridekicvs Lko. 

Saepe Tibi, Hclbigi clarissime, viro nimirum in Italiae historia natura 
arte pcrquircndis praeripue occupato, accidisse suspicor ut Italici soli laudes, 
quibus Varro primum rerum rusticarum dialogum auspicatus est, legere liberet 
simul ac pigeret. neque enim facile per lectionis scabritiem ad leporem senis 
urbanamque dictionis proprietatem pervenitur. quare in usum Tuum exscribere 
ipsa verba constitui hic illic curatius expolita, ut si horum legendorum iterum 
Tibi occasio venerit mei memor legas ac scias numquam non Italiae urbisque 
Romae res tractanti .Tiiam mihi docentis vel familiariter sermocinantis imaginem 
obversari. sic igitur Varro rer. rust. I 2, 3: 

Cum consedissemus, Agrasius 'vos, qui multas perambulastis terras, 
ecquam cultiorem Italia vidistis?' inquit. 'ego vero' Agrius 'nullam 
arbitror esse quae tam tota sit culta. primum cum orbis tcrrac divisus 
sit in duas partes ab Kratosthene, maxume secundum naturam, ad 

traditum 2 Ct <.\\am 
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5 meridiem versus et ad septemtriones, et sine dubio quoniam salubrior 
pars septemtrionalis est quam meridiana ct quae salubriora illa fruc- 
tuosiora, dicendum utique Italiam magis ctiam fuisse opportunam ad 
colendum quam Asiam, primum quod est <in> Europa, secundo quod 
haec temperatior pars quam interior; nam intus paene sempiternac 

10 hiemes, neque mirum, quod sunt regiones inter circulum septemtrio- 
nalem et inter cardinem caeli, ubi sol etiam sex mensibus continuis 
non vidctur. itaque in Oceano in ca parte ne navigari quidem posse 
dicunt propter marc congelatum.' Fundanius r em ubi tu quicquam 
nasci putes posse aut coli natum. verum enim est illud Pacui, sol si 

i.\ perpetuo sit aut nox, "flammeo vapore" aut frigore terrae fructos 
omnis interire. ego hic, ubi nox et dies modice redit et abit, tamen 
aestivo die, si non diftindo eum meo insiticio somno meridie, vivere 
non possum: illic in scmcnstri die aut nocte quemadmodum quicquam 
seri aut alescere aut meti possit? contra quid in ltalia utcnsile non 

*o modo non nascitur, sed etiam non egregium fit? quod far conferam 
Campano, quod triticum Apulo, quod vinum Falerno, quod oleum 
Venafrano? non arboribus consita Italia, ut tota pomarium videatur? 
an Phrygia magis vitibus coopcrta, quam Ilomerus appellat duTTtXotccuv, 
quam haec? aut (tritico^ Argos, quod idem poeta TroXurrupov? in qua 

s.', terra iugerum unum denos et quinos denos culleos fert vini, quot 
quacdam in Italia regiones? an non M. Cato scribit in libro Originum 
sic: "ager Gallicus Romanus vocatur qui viritim cis Ariminum datus 
est ultra agrum Picentinum. in eo agro aliquotfariam in singula iugera 
dena cullea vini fiunt"? nonne item in agro Favenino, a quo ibi 

.«> trecenariae appellantur vites, quod iugerum trecenas amphoras reddat?" 
simul aspicit me, 'certe' inquit 'Libo Marcius, praefectus fabrum 
tuos, in fundo suo Favcntiae hanc multitudinem dicebat suas reddere 
vites.' 

I 

Tribus verbis quae novavi perstringam. tbique Italiam v. 7 nullo modo 
cum argumento priore (primum quud cst in Ettrupa) coniungi potcst; vcrba quae 
sunt magis eam /uisse upportuiiam ad coteiidum quam Asiam fertilissimam ex- 
cepta Italia tcrram stcrilcm faciunt: haec obscrvanti de emendatione constabit, 
v. 13 em ibi qui scribunt etiam indicativum pro coniunctivo reponere debebunt; 
em ubi putes dictum ut Plautina et Terentiana talia: em quui te et tua quac 
tu habcas commciides viru , cm qui ventrcm vestiam, cm qtio Jretus sim. v. 14 
cx ipsis Pacuvi vcrbis Varronem nihil adferre praeter illa Jiammeo vaporc satis 
perspiciet si quis vcl genus sermonis vel Varronis Festi Suetoni de eisdcm 
versibus (v. 1 2 sq. Ribb.) testimonia consideraverit. scntentia quae sequitur 
quomodo emendanda sit ct possum ostcndit ct aestivo die, quae verba si ser- 

7 ihiquc italiam magis cam 13 ol»i 14 paculi 17 difiindcrcm mco sumou 22 venafro 
27 ccsarem inuudatus 28 piccntium 30 tricinariac triccnas 
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vantur ut debent, in uno di/Jindcrcm haeret suspicio corruptelae. v. 22 ncqua- 
quam epitheton Homericum suppeditare subaudienti nomen potest quod respon- 
deat vitibus, sed posuit scriptor triticum et omiserunt librarii. v. 26 Piccntium 
genetivo casu Varro non dixit qui agrum Gallicitm et Favcntinum, non magis 
quam oleum Vcna/ro conferendum v. 20, ubi Vcna/rano repositum est a viro 
Italico docto et ignoto. at ne minutulis rebus Tuaque cura parum dignis vel 
Tibi nimius videar vel sociis bona verba apud Genii Tui aram mecum dicen- 
tibus, coronida pono. 
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RAPPRESENTANTE UNA SCENA GLADIATORIA. 
I)i E. Caetani Lovatelu, 



II j)iccolo frammento marmoreo intorno 
al quale io mi fo qui a scrivere poche pa- 
role, e di cui presento il disegno in zinco- 
tipia (fig. i), esisteva da lungo tempo murato 
nell' interno di una fabbrica destinata ad 
uso di fornace, di proprieta del sig. Raffaele 
Mogliazzi, al vicolo della Scalaccia in Trastc- 
vere, n. 25. 11 chiar. professor Giuseppe 
Gatti, cui vado debitrice del favore di po- 
terlo divulgare, avendolo veduto, e paren- 
dogli meritevole di essere piii degnamente 
conservato, consiglio il proprietario di distac- 
carlo dal niuro e toglierlo di la; ed oggi di 
fatti 6 presso del sig. Mogliazzi, nella sua abi- 
tazione in via della Maschera d' Oro, n. 20.') 
Vi e sopra scolpito un gladiatore in 
, atto di assalire il suo avversario. 

rlo. 1. 

Dall' armatura che riveste, n' e dato 
tosto riconoscerlo per un secutore; la quale 
armatura, in tutto simile a quella de' gladiatori Sanniti, alla cui classe appar- 
tenevano i Secutori, constava appunto di un elmo chiuso cristato e munito 
del solito forame,*) della manica al braccio destro e dell' ocrea alla gamba 
sinistra, di un pugnale o piccola spada e finalmente del grande scudo oblungo 
e concavo, anna difensiva tutta loro propria, e che imbracciavano dalla sinistra. 
Serviva questo principalmente a schermirsi dal gitto della rete de' Reziari, 
noti e consueti loro antagonisti, e vincere, ove cio fosse i>ossibile, prima di 
esserne colti. 

1) II marmt) la m;issim:i oMtna di m. 11,74: ni-lln partc sui>criorc 6 larco m. 0,39 c nclla in- 
feriore m. 0,30. I.o <>]>azio occupato ilallc ligitrc . qucllo cjot comprcso fra i «lue listelli, 1- ili m. 0,53. 

2) Mcicr, />f g/iii/mttii ,1 rnmnna, p. 14—18. 




Digitized by Google 



Fkaxime.nto m Rilievo rappresentante una scena gi.adiatoria 175 

Da sotto il balteo o centurone del nostro gladiatore, esce il subligaculum, 
specie di corto grembiule che gli ricuopre i fianchi. II braccio sinistro, 
coperto del grande scudo oblungo, tiene disteso verso 1' avversario che gli e 
di fronte, contro il quale ha vibrato, o sta per vibrare, il colpo micidiale 
col pugnale che certamente deve stringere nella destra, ma che la cattiva 
conservazione del marmo non ci lascia piii vedere. 

In quanto all' avversario, sebbene non ci resti di luialtro che il braccio 
sinistro, non e dubbio sia un reziario. Imperocche oltre al sapersi che i 
Reziari, siccome si e detto innanzi, erano i consueti antagonisti dei Secutori, 
ce lo persuade pure in modo manifesto il tridente cadutogli a terra. E si 
questa circostanza, come 1* atteggiamento stanco e abbandonato del braccio, 
vcngono palesemente ad attestare essere egli il perditore. Circondano il polso 
le solite bende o funicelle onde i Reziari solevano ornare non solo i polsi, ma 
il collo del piede. 

Per cio che concerne il braccio destro che veggiamo protendersi verso il 
secutore, questo deve sicuramente aver appartenuto ad un' altra figura della 
medesima scena. La quale figura, per essere il detto braccio in atto non gia di 
combattimento, si bene, direi quasi, di comando, io inclinerei a credere potesse 
essere quella di un lanista, ivi sopraggiunto per far desistere dalla micidiale 
pugna il gia vittorioso secutore. Ma queste sono semplici congetture. 

Sul listello soprastante, che divide cotesta scena dalla rappresentanza 
superiore, di cui non ci resta se non qualche informc rimasuglio, e inciso il 
numero XIII, cioe il numero d' ordine del combattimento, cui avra, senza fallo, 
fatto seguito il nome del gladiatore soccombente, nome oggi perito per la 
mutilazione del marmo. 

E cosa ben nota che i gladiatori non solo si vantavano de' loro com- 
battimenti, ma ne tenevano esattissimo conto. E pero non e maraviglia che 
ne eternassero la memoria sui loro monumenti sepolcrali, ove li troviamo di 
ordinario indicati dalle parole pugnarttm, pitgnavit o //////, piii o meno abbre- 
viate e seguite dal numero di essi combattimcnti; o a volte anche semplicemente 
ricordati dal solo numero d' ordine insieme col nome del gladiatore vinto. II 
che tuttavia non poteva venir fatto, se non quando, com' e ncl caso nostro, 
le diverse pugnc erano rappresentate in fila. 

Assai di rado, poi, in cambio di queste, si trovano commemorate le vittorie, 
ed e probabile, secondo avverti il chiar. dott. Mau, 1 ) che cio avessc luogo sol- 
tanto allorche il numero delle vittorie era relativamente grande, ovvero ugua- 
gliava quello dei combattimenti ; la qual cosa poteva piii facilmente accadere, 
ove il numero si degli uni come delle altre era piccolc. 



Ee cose adunque sin qui discorse riescono piu che sufficienti a dichiarare, 
che il marmo di cui qui trattiamo fece parte del monumento dedicato alla 

I) Iscrizioni i;l<itli<itorie Ji 1'omfei, ncllc Mitthrilungen tlis i: Jentsclifn archJul. /nslituls, 1890, |i. 34. 

f 
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memoria di un qualche famigerato campione dell* anfiteatro, appartenente alla 
classe de' Secutori. II qual monumento, nella sua integrita, dovette offrire 
una composizione estesa, ritraente senz' altro tutta la serie de' diversi e mol- 
teplici certami da lui valorosamente sostenuti. 

E di consimili monumenti, spesso sontuosi, eretti alla memoria di celebri 
e bcn noti gladiatori e ad ostentazione delle molte loro vittorie, non ci difettano 
esempi; il che del resto non dee sembrare strano, quando si consideri la grande 
popolarita e il grandc favore di cui godevano cotesti eroi dell' anfiteatro. I 
poeti li celebravano ne' loro versi; e in Roma, non meno che nelle province, 
eranvi artisti continuamente intesi a fregiarc si i pubblici come i privati edifici 
di rilievi, di musaici e di pitture, che alla posterita ne tramandassero le imma- 
gini, i nomi e le gloriose gesta. 

Fra i molti marmi sepolcrali a loro spettanti, mi bastera in tale occasione 
allegare alcuni de' piu noti, e che alla medesima classe del nostro gladia- 
tore particolarmente si riferiscono. E comincero dal cippo del secutore Urbico, 
sul quale egli e ritratto di rilievo, armato di scudo e di spada e con 1' elmo 
cristato confitto su di un palo che gli sta dappresso. Vi sono registrate tanto 
le sue pugne quanto le sue vittorie. l ) 

Non lo stesso ci accade vedere in sul marmo funebre di Batone, ove si 
legge soltanto . ha . ro . xi . ; ma non e improbabile che i suoi combattimenti e 
le sue vittorie si trovassero commemorati altrove. Egli vi e effigiato di rilievo, 
armato alla foggia de' Secutori, alla cui classe era ascritto.*) 

Ognun sa che Batone fu un rinomato gladiatore, il quale costretto da 
Caracalla a combattere nello stesso giorno successivamente contro tre avver- 
sari, e dall' ultimo di questi finalmente ucciso, venne da quel pazzo c crudele 
imperatore onorato di magnifica sepoltura.'' 1 ) 

Ma senza estendermi piii oltre e moltiplicare gli esempi, diro piii presto 
come fra tutti i marmi che a si fatta specie di gladiatori si appartengono , i 
piu notabili, nel caso presente, sieno i due frammenti marmorei, formanti in 
origine un solo bassorilievo , oggi inseriti nel muro attinente al sepolcro di 
Cecilia Metella sulla via Appia (fig. 2 e 3). 

Rappresentano essi pure un secutore vittorioso combattente contro de' 
Reziari, c vengono quindi a fare un opportuno riscontro al marmo di cui 
ragioniamo. * 

Al qual proposito siami lecito esporre una mia congettura; vale a dire 
che tutti e tre cotesti bassorilievi abbiano potuto essere una cosa sola e spet- 
tare allo stesso monumento. II che nii spinge a credcre non meno lo stile 
affatto simile onde sono condotte le figure, che 1' uniformita dell' intera 



1) Vkmo- SKCVTORl PRUIO l-ALO ctr., C. I. L. V, 5933; Dc Marchi, Monum. cpigr. miianesi, 
fasc. II. 

2) C. I. L. VI, 10188; Fabretti, De Col. Traian., p. 258: Winckclm.tnn, Af,m. ineJ. II, p. 269, 
tav. 199. 

i\ Dionc 77, 6. 
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COmpOSIzione. Cosi, pcr esempio, il braccio che solo ci rimanc del vinto 
reziario (tig. 1), e identico nell' atteggiamento a quello del reziario in piedi di 
uno degli altri due frammenti (tig. 3); nella stcssa guisa chc la tigura che ivi 
segue il reziario ferito, quantunque a cagione della frattura del marnio sia 
dimezzata, pur tuttavia, dalla niovenza della parte che tuttora ne rimane at- 
taccata alla spalla, si puo con certezza infcrirc che teneva il braccio destro 
disteso nella medesima posizione dell' altro che veggiamo sul nostro rilievo. 

Onde non sarebbe, a senso mio, contrario alla verisimiglian/.a 1* immagi- 
nare, che quella figura parimcnte avesse potuto esprimere un bniista. 

Vi e inoltre da osservare, che i numeri d' ordine de' cumbattimenti 
tuttora leggibili sui listelli che ivi dividono le zone superiori dalle inferiori 
sono I, XI e XII. Ora il numero inscritto sul listello del nostro bassorilievo 
6 per 1' appunto XIII. Xon potrebbe quindi cssere stata tjuesta la scena che 
veniva appresso? Per accertarsene, bisognerebbe fare. non che un accurato 
esame intorno alle rispettive niisure, ma anche un minuto confronto de* tre 
franimenti, il che a mc non sarebbe facile. Comunque sia, e cosa degna di 
qualche considerazione. 

Debbo poi qui avvertirc, che allorquando parlai de' due predetti bassori- 
lievi della via Appia, accennando al gladiatore vittorioso, lo dissi un sannita, 
dove avrei dovuto pid giustainente imaliticarlo per un secutore, sebbene del 
resto tutti sappiano che i Secutori altro non erano, siccomc piii indictro signi- 
ticai, se non de' Sanniti sj^ecialinente destinati a combattere contro de' Reziari. 
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In quanto ai Secutori in particolare, ricordero di passaggio, come se ne 
trovi per la prima volta menzione sotto Caligola, in un noto passo di Suetonio 
nella vita di quell' imperatore , *) ove e dctto di cinque Secutori, i quali dopo 
aver vinto combattendo in truppa (gregatim) e senza incontrar nessuna re- 
sistenza altrettanti Reziari, vennero da uno di questi, gia per volonta della 
plcbe feroce dannati a morte, tutti e cinquc uccisi col tridente che egli torno 
d' un tratto ad afferrare. Del che sommamente sdegnato Caligola, se ne querelo 
come di un crudelissimo eccidio, e maledisse tutti coloro che vi avevano assistito. 

La lotta tra il secutore e il reziario costituiva una delle sccne piu attraenti 
e vivaci dell' anfiteatro; e Giovenale ce ne ha tramandata la descrizione con 
mirabile vivezza e verita.*) Nelle coppie gladiatorie, il secutore e sempre 
1' antagonista del reziario; e si nel musaico Borghesiano come sul cosi detto 
Sepolcro di Scauro in Pompei, sono figurati combattimenti tra Secutori e Re- 
ziari; e lo stesso argomento ne occorre pure in altre opere d' arte. 

I Secutori, i quali traevano tale loro nome dall' inseguire, lottando, i fug- " 
genti Reziari, 5 ) troviamo a volte denominati in sulle lapidi contraretiarii o 
contrarete, 4 ) dalla rete appunto ond' erano armati i loro avversari. 

Commodo che, solo fra tutti gl' imperatori, os6 di combattere in pubblico, 
amava di esercitarsi con le armi de' Secutori, nelle file de' quali egli si glo- 
riava di essere stato seicento volte capo. 5 ) Soleva portare lo scudo nella 
destra e la spada nella sinistra, perche era mancino, o meglio ambidestro, 
di che molto si teneva;") e 1' acclamazione di primo de' Secutori, ripetutagli 
dal popolo con fragorosi e reiterati applausi, gli tomava infinitamente piii gra- 
dita che gli onorifici titoli di Germanico, di Pio e di altri simili, da lui, del 
resto, si poco meritati. E fra le varie e ridicole sue glorie che volle s' inci- 
dessero appic del Colosso di Nerone, alla cui testa egli aveva sostituito 1' effigie 
della propria, fece aggiungere pur quella di primo dc' Secutori, il solo mancino 
che avesse vinto una sterminata quantita di volte. 7 ) 

1) Cap. 30. 

2) s,it. vm, v. 203—208. 

3) Secutor ab insegttcndo rrtiarium dictus (Isid. Orig. XVIII, 55). 

4) C. /. /.. VI, 631. 10180; AWnic d,y/i Scazi 1XS8, p. (.2 n." «;6. 

5) I-impridio, Comnwd. c. 15 (irpunoTtuAoc «KOUTOpUJV, Dionc 72, 22). 

6) Dionc 72, 19. 

7) *irpurr6iraAoc ccKOUTopuiv, dpiCT(p6c m6voc viKf|cac oui&CKdKK» oiuai «xiXiouc» (Dione 72, 221. 
^ T <•'££• l >cr <l«csto passo, alquanto oscuro, la nota 15 1 ilel Casaubouo nel Dionc del Kabricius c Reimarus, 

c. 72, 22. K si confronti purc Erodiaoo I, 15, 9: . . . iuroYpduiac ttj Bdcct » uovoudxouc xuMouc 

vikhcuvtoc tomuuquc sia, la noti/.ia <li Dione non scmbra esalta, ed cgli »tcsso pare dubitarnc, pc- 
rocchc mcntrc alTcrnia di avcrla tolla dall' iscri/ionc postn alla basc dcl ('olosso, vi aggiungc 1' oiuat. 
Pall.i <|uaJc mcdcsima iscruionc dcve senza fallo dcrivarc il passo di Lampri<lio (l'ila Commodi c. 15), 
ovc si Ickkc: appclialus cst sane inter cctera triumphaHa nomina etiam scscenties vicies Palus primus 
sccutoium. Ogni difticolta pcrultro potrebbe facilinenu- nppianarsi, mcdiantc un' acuta e ingefpiosa con- 
geltuta dcl chiar. dottor Uuclscn. (iii sapcvamo comc i titoli f>la<IUtort dcssero a Commodo millc vil- 
toric. Or hcnc Dione, secondo l:i prcdetta cunj;cttura. avrebbc rifcrito il sescenties i-uies alle vitloric c 
malamcnU- inlcrprctato, non gia <>uo -f 20, ma (100x20, il chc dando pcr I' appunto il numcro 12,000, 
vicnc chiaramcnte a *pic|;arc il viKr)CuC blUoCKdinc XIAIWC- 
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In quanto all* eta del presente rilievo, intorno a cui ci siamo per poco 
intrattenuti e del quale lo stile e il lavoro sono mediocri, io lo crederei ese- 
guito nel terzo secolo incirca dell* era volgare. Al qual medesimo tempo 
dovremo pure attribuire i due frammenti della via Appia piu sopra citati, e chc, 
secondo la mia congettura, potrebbero aver formato una sola cosa col nostro. 
II quale, ancorche non offra in vero materia a nuove ed importanti osser- 
vazioni, porge tuttavia argomento ad utili confronti, e vienc ad accrescere la 
serie delle rappresentanze relative agli spettacoli gladiatori, che si gran parte 
ebbero nella vita de' Romani. 
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ElNE VORKEHRUNG IM ZEUSTEMPEL ZU OlYMPIA. 

Von Emanukl Lowv. 

In dom von Sohrankon 1 ) cingcschlossenen Mittelraumo der Colla dcs Zeus- 
tetnpols zu Olympia war, wic Pausanias andoutet und dio Fundo des Niihercn 
dargethan habcn'-*), der Fufsboden auf eigentumliche Weise zugerichtet. Das 
vom Eingange aus crste Drittel des Bodenbelages bestand aus denselben, 
wahrsoheintich mit Kalkestrich uberzugenen Porosplatten , die auch sonst den 
Kufsboden dor Cella bildoton. Daran aber schloss sich, bis dicht an dio liasis 
dcs Zeusbildes reichend und dio ganzc Iircitc des eingofriedeten Kaumes ein- 
nohmend, oin Ouadrat aus schwarzoni eleusinischen Kalkstein, um wolchos eine 
orhuhtc Schwelle von pentelischem Marmor lief. 

Cber den Zwock dioser F.inrichtung war sich Pausanias, respective seine 
Kxegeten, nicht ini Klaron: soine Horleitung von der Salbung dcs Elfenbein- 
bildcs mit 01 wird von Dorpfeld mit Kecht abgewiesen. Nach Dorpfeld 
selber solltc dic „pnichtige" Herrichtung des Kaumes lediglich dessen Bcdcu- 
tung als wichtigster Teil dcs Tempols, als Hauptplatz des Cultus horvorheben. 
Aber hiitte es in diesem Fallc nicht im Interesse oinhoitlicher Wirkung ge- 
legon, gleich den ganzen von den Schranken eingehegten Teil vor dem Bildc 

1) Dass nicht dicse, vmdcm dic Tlironbcine verhiudenden Schranken die (icmaldc dcs l'anainos 
irugen, ist auch mcinc I 'hcr/cugung. Vgl. K. A. liardncr, Joum. of Hcll. Stud. XIV, 1894, S. 233 IT., 
dam Koliert, M.irathiiii^ihlarlit S. 83, Anm. I; Knucr, 1'ausanias's Dcscr. of Grcccc III S. 536 IT. Au 
der gcgcnteiligen Ansicht halt Ttcndelenburg, Aich. Ani. 1897 S. 25 fl'. fc-t, dessen Ausfuhriingrn allci- 
dings wcscntlich dic in dcn Mildcrn sich aussjirei hendrn (ir«lankcii\riliiniliingcn bctrcflfcn. 

2) I'!.us. V II, 10. Dorjifcld in Olymiiin, Textb. II (KaudcnkmSler) S. 12 f.. dazu Tafclb. I Tif. 
VIII. IX, XII. Vgl. Kniet III S. 5110. I>.is srhuar/c ijuadiat hal 6,511 11». ScitrnLingc. 
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in der geschilderten Weise auszustattcn? Dazu kommt, dass jener Vorkchrung 
zu I-iebe die urspriingliche Beschaffenheit des Fufsbodens weitgehenden Ver- 
iinderungen unterworfen wurde: zur Aufnahme des Belages aus schwarzem 
Steine wurden rostartig Platten aus weifsem Kalkstein in den zu diesem Be- 
hufe der IJingsrichtung nach eingetieften Porosfufsboden eingelassen; und 
ebenso sind dic Schwellen aus pentelischem Marmor zu beiden Seitcn unter 
die bereits aufrecht stehenden und mit Stuck bekleideten Innensaulen der 
Cella geschoben. Ein so tief eingreifendes, miihsames Verfahren wird blofs 
durch einen hervorragend wichtigen Zweck gerechtfertigt , und wenn, wie 
Dorpfeld aus dem gesamten Thatbestande schliefst, diesc Umgcstaltung des 
bereits fertigen Tempelinneren im engsten Zusammenhange mit der Aufstellung 
des Zeusbildes erfolgtc, dann miisseti es wohl schwerwiegende Griinde der 
Wirkung des Kunstwerkes selber sein, welche dazu den Anstofs gaben. 

Solche ergeben sich in der That aus dem Material des Bildes. Fs lasst 
sich vorstellen, wie leicht die Wirkung dcr goldcnen Teilc dcssclben durch 
die von einem weifsen Fufsboden zuriickgeworfenen Reflexe beeintriichtigt 
werden konnte. Diese stiirenden Reflexe auf/.uheben ist aber ein opakdunkler 
Stein, wic der eleusinische, vorziiglich geeignet. 

Es spricht nicht gcgen diese Erklarung, dass sich im Parthenon von einer 
ahnlichen Einrichtung nichts vorfindet. Denn um zuniichst von allen Fr- 
wagungen abzusehen, die mit der relativen Chronologie der beiden grofsen 
Goldelfenbeinbilder des Pheidias zusammenhiingen 1 ), mochten bei der ungleichen 
Stelle der Bilder im Grundrisse der Cella und wohl auch der verschiedcncn 
Orientierung der Tempel*) die Beleuchtungsverhiiltnisse verschieden sein; auch 
boten die unteren Partien der Parthenos mit ihren vorwiegend senkrechten 
Gewandcanneluren, die Schlange und die wie immer gestaltete Stiitze storenden 
Reflexen Aveniger Angriffsfiachcn, als beim Zeus das reicher bcwegte llimation, 
der Thron und der Schemel mit ihrem mannigfachen Detail. Und diirfte es 
angesichts des immerhin seltenen Vorkommens vergoldeter oder goldelfen- 
beinerner Statuen in der vorhergehenden Kunst — und vollends in solchcn 
Massen war Gold nie friiher verwendet worden Wunder nehmen, wmn 
selbst ein Meister wie Pheidias gewissc Wirkungen erst an den fcrtigcn Werken 
selbst erprobte? Dass diesclben Erscheinungen schon bei der Bronze zur 
Abhilfe hatten driingen mussen, kann bei der weit geringeren Empfindlichkeit 
dieses Materials gewiss nicht behauptet werden, zumal falls die Bronzestatucn 
schon von Haus aus eine Patinierung erhalten haben sollten. Dagegen wiire 
es lehrreich, wenn sich fiir spater als der olympische Zeus angefertigte Gold- 
elfenbeinbilder die Wiederkehr iihnlicher Vorrichtungen feststcllen licfse. Und 
das scheint in dem einzigen diesbezuglicher Beobachtung zuganglichen TempcF 1 ) 

1) S. zuleLzl Fr.uer III S. 533 (T.; gcgcn dcn (daselbst nathzutni};cndcn) AnfsaU Kolicrfs, Hfrmes 
XXIII, 18H8, S. 444 ff. s. Kurtwunplcr, Mcistc-rw. S. 58 ff. Auch KCRCti Ruberl'» Hchandlunf; dcr 
I*ausanLa-sstcllc V 11, 3 hSttc ich Bcdcnkcn Iiuiziuuiukcii. 

2) Vgl. Nis^cn, Rhcin. Mu*. XI.II, 1887, S. 35 f. 

3) Von dem Olympiciuii in Mcgarn (l'aus. I 40, 4) licgt nur cinc Maucr zu 'Iagc: Raii|;abc, Anl. 
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in der That der Fall zu sein: in der Cella des Asklepiostempels zu Epidauros 
haben sich ncbcn Bruchstiicken von Fufsbodenplatten aus weifsem Kalkstein 
solche von schwarzem eleusinischen Steine gefunden, die bereits Kavvadias') 
den Gedanken an ahnliche Verwendung wie im Zeustempel nahelegten. 

In diesem Zusammenhang gewinnt vielleicht auch eine Beobachtung Inter- 
esse, die sich an den in Olympia vorliegenden Basen bronzener Statuen 
machen lasst. Wiihrend fur die Basen der alteren Zeit die Verwendung hellen, 
meist weifsen Steines die selten verlasscnc Regel ist*), herrscht von den letztcn 
Jahrzehnten des fiinften Jahrhunderts an durch lange Zeit fast ausnahmslos die 
dunkle Farbe des Steines vor. x ) Augenfallig stellt sich die Wendung in der 
Person Polyklets dar. Von den drei olympischen Siegerbasen, die heute dem 
alteren Kunstler dieses Namens zugewiesen werden durfen 1 ), sind die des 
Kyniskos und Xenokles aus lichtem Marmor, wahrend fur die des Pythokles 
schwarzer Kalkstein gewiihlt ist. Die Basis des Kyniskos 5 ) ist man fast all- 

hcll. II S. 294: Bursian, Geogr. I S. 374: Hitzig-Blumner, Pausanias I S. 36;: Frazcr II S. 514 f. Von 
(lcin jiitigcren Hcraion bci Argoa (Paus. II 17, 4) sind nur die Fundaniente erhalleu: Brownson, Ainer. 
Journ. of Arch. VIII, 1893, S. 215; Kra^.cr III S. 167, und das Gleichc ist bci dcm jiingeren Dionysn*. 
tempel in Athcn (Paus. I 20, 3) dcr FalF s. Rcisch, Eranos Vindob. S. 2 ff. : Dorpfcld-Rcisch, Gricch. 
Thcatcr S. 19 ff. Auch von dem Ccllafufsboden des Pbilippeions in Olympia (Paus. V 20, 9; Adler iii 
Olympia, Textb. II S. 128 fl.) ist, nach dem Schwcigen Adlcr's xu schliefsen, nichts mehr vorhanden. 
Das athcnischc Olympicion cndlich (Paug. I 18, 6) harrt no^h dcr systcmatischcn Aufdcckung scines 
Inncrn (vgl. zulctzt TTpuKTiicd 1897 s - Mt; l8 9» S. 10 f.). 

1) Fouillcs d'F.pidaure I S. 16. Vgl. Joh. Bnunack, Aus Epidauros S. 67 f.; Frnzer III S. 240; 
Herrlich, Epidaurus S. 16. 

2) Aus dcr Zcit etwa vor 435 habcn Bascn aus wcifsem (mcist |>arischcm odcr pentclischcm) Marmor 
dic Sicgcrstatucn : Olympia, Tcxtb. V (Inschriftcn) Nr. 143 — 152, 157 (wohl so zu daticrcn), 164 (s. obcnl. 
Scbwarzen Stein hat blof» Nr. 154. Xr. 156 ist spnlerc Erneucrung. Etwas jiinger ist, wcnn richtig 
auf Doricus bc/.ogcn, Nr. 153 (Ol. 89= 424: parischcr Marmor), cbenso Nr. 155 (Ol. 89 = 424: rotlich- 
violcttcr Mannor). Von Wcihgeschenkcn dicscr Pcriode stchcn Olympia, Textb. II S. 145 f . ; Inschr. 
Xr. 248 = Textb. II S. 147; Inschr. Nr. 266, 630, 031 = Tt-xtb. II S. [44 f . ; Inschr. Nr. 267, 2h8 
mit hcllcn Bascn gcgcn Nr. 632 (von dcn Hcrausgebern wohl allzuhocb angesctzt) aus schwarzcm, fcrncr 
Nr. 252 = Tcxtb. II S. 147 f. und Xr. 27 1 aus hlaulich-, rcsp. dunkeJgrauem Stein atis dcr Heimat 
dcr Stiftcr. Auch Nr. 274 und 275 (gTaulichcr Marmor) gehorcn noch ins fiinftc Jahrh., Nr. 274 
sicher hoch hinauf. 

3) Das Sicgcrdcnkmal des Pythokles (Inschr. von Olympia Nr. 162, 1O3; s. obcn) und das vcm 
dcn Hcrausgcbcrn wohl zu ticf gcriicktc des Damoxenidas (Nr. 158) eroffncn einc Kcihe schwarzer 
Kalksleinbasen, die ununterbrocben bis in die Zcit Alexandcrs rckht, um dann durch andcrc, vor- 
wicgcnd ahcr auch dunklc Gesteinssortcn abgcldsl zu wcrden. Vollig parallcl damit gchcn dic Basen 
von Khrcn- und Vntivstatuen : dic pcntelische Basis des athcnischcn Kiinstlers Polymnestos (Xr. 638) stcht 
gauz vereinzelt da. Erst viel spiitcr wrird der Gcbrauch mannigfaltigcr , dic Vcrwcndung von Bronze 
frcilich auch vielfach unsicher. 

4) IGB Nr. 50, 90, 91 — Inschr. v. Olympia Xr. 149 (Kyniskos), 164 (Xenokles), 162, 163 (Py- 
thokles). Ucbcr die Zutcilung vgl. nach dcm Vorgange Rol>crt's, Arch. Miirchen S. 99 fl". (wo meutc 
Andcutung zu IGB Xr. 90 richtig ausgclcgt ist) Furtwanglcr, Mcistcrw. S. 415; Purgold, Olympia, 
Tcxlb. II S. 148 ff. Dic Zuwci&ung v<in IGB 92 = Inschr. v. Olympia Nr. 165 (schwarzer Kalkitcin) 
Hti den jiiugercn Polyklct blcibt mir noch zweifclhafl, da ich nach dem vorliegcnden Kacsimile dcr l'r- 
spriinglichkcit der Inschrift nicht sichcr bin. 

5) Uebcr dic Statue vgl. auch Collignnn, Hist. dc la sculpt. I S. 499; Furtwanglcr, Mcisterw, 
S. 452 ff.; Peterscn, Rdm. Mitthcil. VIII, 1893, S. 102 f. 
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gemein geneigt, moglichst nahe an die Mitte des fiinften Jahrhunderts zu 
setzen. Aber auch die Inschrift des Xenokles macht mir in der ganzcn Hal- 
tung einen so entschieden altertiimlichen Kindruck, dass ich sie nicht wcsent- 
lich unter die Jahre 440 — 435 herabriicken moehte. Freier, fester und der 
ganzen Empfindung nach jiinger erscheint mir die Schrift auf der Basis des 
Pythokles, bei der auch die Fufsspuren fur die Statue eine weit fortgeschrit- 
tenere Entwicklung des Standmotivs bezeugen, als dic noch gleichmalsig auf 
beiden nebeneinandergestellten Fufsen aufruhende Figur dcs Xenoklcs besafs. 
Es ware hiibsch, wenn hier in Olympia die im Zeustempel gemachte Erfahrung 
unmittelbar auch fur die Aufstellung der Bronzestatuen fruchtbar geworden 
ware. 1 ) In Attika, wo allerdings auch die Verwendung von Bronze nicht so 
allgemein feststeht, hat man an den hellen Basen viel zaher festgehalten.*) 

Auch bei der Wahl des eleusinischen Steines fiir die Basis des Zeus- 
bildes 8 ) wird die gleiche Riicksicht sowohl auf das obcn aufgcstellte Gotter- 
bild, wie die an der senkrechten Vorderflache befestigten metallcnen Hoch- 
relicffiguren mafsgebend gewcscn sein. In ihrer Wirkung konnte dic letztere 
Zusammenstellung dann auch fiir geanderte technische Voraussetzungen vor- 
bildlich werden. Wenigstens wiisste ich fiir das am Erechtheionfries 4 ) ange- 
wandte eigentiimliche Verfahren, die Relieffiguren aus weifsem Marmor zur 
Anheftung an den aus eleusinischem Stein bestehenden Grund einzeln zu 
arbeiten, keine befriedigendere Herleitung. Und das Mittelglied haben wir 
ja in den Figuren von der Basis der Nemesis von Rhamnus 5 ), fiir welche 
ebenfalls die umstandlichere Einzelausfiihrung zwecklos gewesen ware, falls 
nicht, in Nachahmung dessen, was anderwarts fur kostbareres Material ge- 
schehen war, der Grund aus andersfarbigem Stein bestand. 

Technisch Sachkundigc mogen entscheiden, ob, wenn die hier vorgelcgtc 
Erklarung zutrifft, sich aus der Anbringung und Ausdehnung jenes dunklen 
Bodenbelags im Zeustempel auch die Einfallsstelle der Lichtstrahlen, zu deren 
Verschluckung er zweckdienlich war, berechnen und damit fiir die ja noch 
immer nicht abgeschlossene Frage nach der Beleuchtung dcr antiken Tempel 
ein Element mehr gewinnen liisst. Doch auch ohne sie mit dem Gewichtc 
dieser oder der angedeuteten Folgerungen fiir die Datierung des Zeusbildes 
zu belasten, ist die Mitteilung dcr vorstehenden Bemerkung hoffentlich durch 
den Kinblick gerechtfertigt , den auch sie in die praktisch-monumentale Fiir- 
sorgc dcs antiken Kunstlers fur sein Werk wie in das Weiterwirken selbst 
gering erscheinender kunstlerischer Anregungen gestattet. 

!) 1'olyklct scllist wiire dic Neuerung wohl zu/.nmutcn : vgl. 1'nrgold, Olympia, Tcxlb. II S. 148 IT.; 
Bullc, ffricch. Siatuciibascn S. 27. 

2) Der eleusinischc Stcin dcs chalkidischcn Vier{;cspanns (<"IA IV I, 2, Nr. 334 ;> ; I^-psius, 
Marmorstud. S. 92, N* r . 244) und von CIA IV 1,2. Nr. 422* nebcn wenijjcn »ascn aus blaulichcm 
Marmor sind auch hicr in der Jltercn Zcit verein/.cltc Krschcinunj;cn. 

3) Vgl. Dorpfeld, Olympia, Tcxtb. II S. 13!. 

4) Vgl. Schonc, Gr. Rclicfs S. 2 und zuletzt Pallat, Ant. Dcnkm. II, 1895 98, S. 6 f. 

5) Kawadias, rXuirru I Nr. 203—214: SLaTs , E(pr|^- I«9I S. 63 tT.; Fallat, Jahrb. d. Inst. IX, 
1894, S. 1 IT. ; Robcrt, Knochelspielerinnen d. Alcxandros S. 25 ff. 
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Der Fundort des Neapeler Doryphoros. 

Von A. Mau. 



So oft standen wir nun schon ratlos vor dcr Tuffbasis in dem klcinen 
Porticus ncben dem Isistempcl in Pompeji. Wie ein Alp lastete es auf uns, 
dafs hier, wo cs sich um cincs der interessantesten Gebfiude der alten Stadt 
und um eine der beruhmtesten Statuen des Altertums handelte, und wo eigent- 
lich alles so einfach zu liegen schien, doch des RatseLs Losung sich nicht 
tindon wollte. DeutHch genug sahen wir ja auf der Oberflache der Basis die 
viereckigc Verticfung fiir die Plinthe einer Statue. llinter ihr dic Treppe, 
so hoch, dafs, wer auf ihrer obersten Stufe stand, den Kopf auch einer uber- 
lebensgrofsen Statue bcquem errcichen konntc, odcr auch ein Knabe den 
Kopf einer Statue in Lebensgrofse : also doch wohl sicher eine Vorrichtung 
um die Statue zu bekriinzen. Vor der Basis etwas wie ein steinerner Tisch; 
kaum abweisbar driingt sich die Vorstellung auf, dafs hier Wettkiimpfe statt- 
fanden, dafs auf diesem Tisch der dem Sieger bestimmte Kranz lag, dafs 
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diesen dann der Sieger, auf die Treppc steigend, dem Gotte — denn ein Gott 
mufs es doch wohl gewesen sein — auf das Haupt setzte. Von dem Funde 
einer Statue erziihlen die Ausgrabungsberichte , und cs ist liingst bc- 
merkt worden, von Meydemann und R. Schone, dafs die aus den Berichten 
resulticrcndcn ziemlich komplizierten Briiche sich nur an einer Statue des 
Neapeler Muscums, hier aber genau, wiederfinden, namlich an dem boruhmten 
polykletischen Doryphoros. Und wenn wir hier einen Gott brauchen, so hat 
es auch keine Schwierigkeit, aus dem Doryphoros durch ein Kerykeion statt 
der I.anze einen I lermes zu machen , den Gott der Palastra. Soweit stimmt 
alles trefflich zu der von Schune in Nissens pompejanischen Studien aus- 
gefuhrten Vermutung, dafs der Portikus — urspriinglich betrachtlich grofser, 
so dafs die Hasis in der Mitte der Langseite stand — eine Paliistra war, ein 
Cbungsplatz fur Knaben oder Kpheben, und der Sieger in gymnastischen 
Wcttkampfen seinen Kranz der Statuc aufsetzte. 

So mufste also die Plinthe des Doryphoros in die viereckige Verticfung 
der Hasis eingelassen gewesen sein. Aber bekanntlich ist dies unmdglich: 
die Plinthc, langlich, etwas unregelmiifsig gerundet, mifst 0,66x0,55, die 
Vertiefung nur 0,60x0,55. Schtine hat dies wohl bemerkt; aber bei der auf- 
fallenden Ubereinstimmung der Hriiche mit den Angaben der Berichte, uncl 
bei der Unwahrscheinlichkeit, dafs die Statue nicht im Museum vorhanden sein 
sollte, glaubte er sich damit abfinden zu miissen. Er bedauert, dafs man die 
Unterseite der jetzt in eine moderne Basis eingelassenen Plinthe nicht unter- 
suchen kann, und vermutet, sie konne hier eine rechteckig herausspringende, 
in die Vertiefung passende Fliiche gehabt haben; die rundliche Plinthe selbst 
hiitte sich frei Gber die Oberflache der Basis erhoben. 

Aber das geht denn doch nicht. Mit einem solchen viereckigen Anhangsel 
versehen ware ja die Plinthe von Anfang an bcstimmt gewcsen, sichtbar zu 
bleiben. Einer Plinthe aber, die sichtbar bleiben soll, giebt man eine regel- 
mafsige Form, es sei denn, dafs sie, naturalistisch, irgend etwas besondercs 
vorstellt; diese unregelmafsige Rundung — gerade nur so viel, um den Fiifsen 
Platz zu bieten — erklart sich nur aus der Absicht, sie in einer Vertiefung 
der Basis verschwinden zu lassen. Zudem wiirde doch die Plinthe, auf die 
Vertiefung gestellt, sie nicht ganz decken; die Ecken wiirden frei bleiben: es 
miifste also jenes viereckige Anhangsel stellenweise iiber den Rand der Plinthe 
vorgeragt haben. Das ware doch gar zu wunderlich. Und wozu das alles? 
es war ja so einfach, fiir eine langlich runde Plinthe auch eine langlich runde 
Vertiefung zu machen. 

So bin denn ich, da ich ebenfalls glaubte, mich mit obiger Schwierigkeit 
irgendwie abfinden zu miissen, auf einen anderen Ausweg verfallen. Diese 
Vertiefung, sagte ich, ist nicht fiir diese Statue gcmacht; hier stand friiher 
einmal eine andere Statue. AIs dann diese durch den Doryphoros crsetzt 
wurde, dessen Plinthe nicht in die Verticfung pafste, wird man diese ausgefullt 
und die Statue dariiber gestellt haben, obgleich ihr Verfertiger die Plinthe 
offenbar zum Einlassen bcstimmt hatte. Aber auch dies wiire doch sehr selt- 
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sam; war doch nichts leichter, als die Vertiefung zu erweitern. Ferner mfilste 
sich dorh wohl von der Ausfullung irgend eine Spur finden, was nicht der 
Fall ist. Und dann: wann soll denn die Ersetzung der fruheren Statue durch 
den Doryphoros stattgefunden haben? Es ist kaum vermeidlich, an das Erd- 
beben dcs Jahres 63 zu denken. Damals also sollte fttr die Paliistra eine so 
vorziigliche Statue verffigbar gewesen sein, wiihrend als Kultbilder der kapi- 
tolinischen Gottheiten diirftige Thonfiguren geniigen mufsten? Unmoglich ist 
das ja freilich nicht. Aber wenn wir uns nun die Vertiefung genauer ansehen, 
so finden wir, dafs schon im Altertum ihre Wiinde zum Teil weggebrochen 
und die abgebrochenen Stiicke mit Eisen wieder angesetzt waren. Auch hier 
ist es doch schwer, nicht an das Erdbeben von 63 zu denken. Man hat also 
nach demselbcn die viercckige Vertiefung wieder hcrgestcllt. Wozu, wenn 
sie nicht benutzt werden sollte? Da hatte man doch sicher die Ausfullung 
und dic fehlenden Teile der Wande aus einem Stuck gemacht. 

So werden wir von allen Seiten auf den einfachen Schlufs zuriickgedrangt: 
der Doryphoros mit seiner Plinthe pafst nicht in diese Vertiefung; also hat er 
hier nicht gestanden. Dieser Schlufs fiihrte mich und andere zu erneutem 
Suchen im Museum, einschliefslich der Magazine, nach einer anderen Statue, 
auf die die Angaben der Berichte passen konnten. Vergeblich; eine solche 
Statue ist im Museum nicht vorhanden. So wiire denn am Ende die hier ge- 
fundene Statue verloren gegangen? Ganz unmoglich ware dies ja nicht, aber 
doch wenig wahrscheinlich. Und schliefslich ist doch auch die Obereinstim- 
mung mit den Berichtcn zu grofs, um sie fiir zufallig zu halten. Es handclt 
sich ja nicht un. so ganz einfache und taglich vorkommende Dingc. Am 
13. April 1797 findet man den Rumpf mit dcn abgebrochenen Handen, am 
3. August die Plinthe mit dem Raumstamm, im Bericht Pyramide genannt, 
einem fast vollstandigen Fufs und der Spit/e des anderen, endlich am 17. Au- 
gust die Beine. Nun stcht auf der Plinthe des Doryphoros, ungebrochen, der 
Baumstamm, fast der ganze rechte Fufs und die Spitze des linken; der untere 
Teil der Beine ist sowohl von den Fiifsen als von den Oberschenkeln ab>e- 
brochen; abgebrochen sind auch die Hande. Da ware es denn doch ein 
schwerer Entschlufs, hier nicht die gesuchte Statue zu erkennen, zumal aus 
der Nichterwahnung irgend welchen Attributes doch wohl hervorgeht, dafs 
solche nicht vorhanden waren, wie eben am Doryphoros. 

Wir mussen eben uns zu einem weiteren, ebenso einfachen Schlufs be- 
quemen: der Doryphoros, hicr gefunden, kann auf der Basis nicht gestanden 
haben; also stand er zwar im Gebaudc, aber nicht auf der Basis. In der That 
geht auch letzteres nicht aus den Berichten hervor, im Gegenteil. Am 1 3. April 
findet man die Statue; erst am 22. Juni *einen Altar und anderes, was Ilerr 
Perez Conde nicht begreift », das ist die Basis mit Zubehor; erst am 3. August 
die Plinthe. Diesc stand also nicht auf der Basis; und der Bericht sagt aus- 
driicklich, dafs sie vielmehr am Fufse einer der SSulen der Siidseite stand, 

1 

und dafs man sic dort stchen liefs, offenbar weil man den Eindruck hatte, dafs 
sie an ihrem Platze stand: resta la rifcrita soglia e piramide dave si e trova/u. 
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c propriamentc vicino ad una colonna che /orma il porticv del lato di ttiezzo- 
giortto. Damit ist der Sachverhalt vollkommen klar; der Doryphoros stand 
nicht auf der Basis, sondern auf dem flachen Boden an einer Saule; die einst 
auf der Basis stehende Statue ist verloren. Sie kann Hermes, den Gott der 
Palastra dargestellt haben; dann war der Doryphoros einfach eine Athleten- 
statue, wie die, von denen Plinius XXXIV 18 spricht: nudae tencntes hastatn 
ab cpheborum in gymnasiis cxcmplaribus i/uas Achilleas vocant. Doch ware es 
ja auch moglich, dafs gerade diesc Palastra unter dem Schutze einer anderen 
Gottheit gestanden hatte; dann bliebe die Moglichkcit, den Doryphoros als 
Ilermes zu erganzen. In beiden Fallen ist der Fund dieser Statue der An- 
nahme, dafs wir hier eine Palastra vor uns haben, giinstig. 

Auf diese einfache Losung wiire wohl schon friiher jemand verfallen, wenn 
man es nicht allgemein fur selbstverstandlich gehalten hiitte, dafs die Statue 
auf einer Basis stehen mufste, wenn es nicht unserem Gefuhl widerstrebte, zu 
denken, dafs sie so einfach auf dcm flachen Boden stand, wie ein Mensch 
unter anderen Menschen. Wir kcinnen hinzufiigen, dafs, wie schon gesagt, die 
Plinthe des Doryphoros offenbar bestimmt war, in eine Basis eingelassen zu 
werden. Indes das macht ja keine Schwierigkeit und beweist nur, dafs die 
Statue nicht ursprunglich fiir diese Aufstellung gearbeitet war. Was aber 
diese Art der Aufstellung betrifft, so haben wir fiir dieselbe gerade in Pom- 
peji eine vollkommene Analogie: genau so stand die bekannte archaische 
Bronzestatue des Apollo im Peristyl der nach ihr benannten Casa del citarista 
einfach auf dem Boden am F"ufse der nordwestlichen Ecksaule, nach Siiden 
der niichsten Saule zugewandt. Und hier ist die Sache fur unser Gefuhl noch 
seltsamer, weil die Statue nicht mehr als lebensgrofs ist, auch nur eine ganz 
flache Plinthe hat, wahrend der Doryphoros doch um mehr als HaupteslSnge 
die ihn umgebenden Menschen iiberragte. Als weitere, auch pompejanische 
Analogie, konnen wir allenfalls geltend machen den Hermes mit verhiilltem 
Haupte in der Palastra der Stabianer Thermen; eine Herme, insofern sie statt 
der Beine in einen viereckigen Pfeiler auslauft, abcr mit vollstandig ausge- 
arbeitetem Oberkorper. Auch hier steht der Kopf nicht hoher als der eines 
davorstehenden Menschen. Die sonst gleichartige Herme im Hofe des Apollo- 
tempels ist grofser und steht auf einem Untersatz. Als entferntere Analogie 
mogen wir noch die Art betrachtcn, wie auf einem Gemiilde aus dem Hause 
bei der Farnesina (Mon. d. Inst. XII 29, 1) die archaische Artemisstatuette, 
deren bckanntestes Exemplar aus Pompeji stammt, auf eincr ganz niedrigen 
Basis steht, so dafs sie der vor ihr stehenden Frau kaum an die Brust reicht. 
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Il, MOTIVO K !L TILO DKLLA VeNKRK DK' MkDICT 
ILLUSTRA I I DA DUE MONUMEXTl 1XED1T1. 

Ler Lik.i A. Mii.am. 

La descrizione e interpretazione oggi corrcnte del tipo c dcl motivo di 
quclla perla statuaria ch' e la Venere de* Medici si ha riassunta fclicemente 
nelle seguenti spirituali parole della Guida dell' Amelung 1 ): 

„AUer i lullon entledigt steht die Gottin der Schonheit am Meeres- 
strandc, um in das kiihlc Bad hinabzusteigen, halt aber noch einen Moment 
zogernd inne. Indem sic Brust und Scham mit dcn Handen bedeckt, blickt 
sic mit leisem Liicheln und schwimmenden Augen in dic Weite, und in 
ihrem Ausdruck mischt sich die Scheu der Einsamen und die ihrer 
eigenen Vollkommenheit frohe Wonne des schonsten Weibes." 
Che questa insigne statua, posseduta avanti il 1584 dalla famiglia della 
Valle-Rustici-Bufalo*), trasferita a Firenze e coUocata nella Tribuna per cura 
di Cosimo III nel 1^77"), raffiguri la dea in riva al mare, e determinato dal 
delfino con spuma nella bocca e cavalcato da due Eroti postole a lato; cr»e 
sia in atto di sccndcrc nell' acqua per prendere il bagno, c chiarito dalla 
famosa Afrodite Cnidia di Prassitelc, con cu> e stata giustamente messa Ln 
relazione 4 ); che indugi sotto 1'impressione della solitudine in cui si trova, espri- 
mendo ad un tempo il pudorc della sua completa nudita e il fascino della su a 
sovrana bellezza, e cosi evidente, che, piu o meno, tutti ci troviamo d' accordu 
in tale giudizio; ma nondimeno finora non e stata colta e quindi analizzata la 
vera ragione della differenza esistente fra il tipo della Afrodite Cnidia e qucllo 
dell' Afrodite Medicea. 

Uso a non spendcrc il tempo in discussioni fondatc su semplici apprezza- 
menti individuali, non avrei certo preso la parola sopra un soggetto siffattu, 
se due monumenti, uno vecchio c 1' altro nuovo, ambedue sconosciuti, non 

11 Kiihrcr durch dic Antikcn in 1-lorcn/ (1K97) j>. 6". 

1) V. 1'inventurio dci inarmi dcl jialazzo di cjuesLr tami^lia puMdiaito dal Michaelis in Hcrl. Jahrh. 
>K'>7 ]'• n. Ifm. La |>retcta j>rovenieuza di cjuesla cclebre statua dal 1'ortico di Oltavia i j>iii ibc 
dubbia. V. Michaclis, Arch. /cit. 1XX11 j>. 13; cf. l.nwy, Insihr. gr. ISildhauer p. 339 n. 513. 

3> 'iotli, «iall. di Fircn/c j>. 113 sqcj. 

4) V. Hri/.io in Nuova Aritol. 1S78 |>. 447 — 47»; I urtwanijlcr, Meiatcrwtrke p. 643: Klcin, Praii- 
tclcs |i. 27S; Collignon, Mist. dc la sculjit. rl j>. 277; Anu-lung. 1. c. 
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venisscro a gettare una luce inaspcttata sopra il vero motivo della Venerc dc' 
Medici e sulla sua diretta tiglia/.ione da un celebrato tipo di Afrodite, dovuto 
vcrisimilmente al crcatorc stcsso dell' Afrodite Cnidia. 

1. 

II primo di questi monumenti, sebbene di vecchia data, e noto in Firenze 
e lodato nel Trcccnto, nel Cinquecento e Seicento, era sfuggito alle ricerche 
degli archeolo^i , <• rimase quindi come sepolto. Per farlo rivivere nella sua 
moritata luco, volentieri lo rendo <h puhblira ragione in questa solenne occasiow 
gittbilare in onore d' un indagatore cosi benemorito delle untiehit;i italiano. 



LuiGI A. MlLANl 



Come puo vedersi nella riproduzione eliotipica (fig. i, i a) e a disegno lineare 
(fig. 2) che ne porgo, trattasi di una statua marmorea, la quale nel tipo e 
nelle proporzioni corrisponde con la celebre Venere dei Medici. 1 ) Da quanto 
ho potuto rintracciare ed uppurare avanti il 1889 era nel palazzo Montalvo 
in Borgo degli Albizzi e quivi stava certo da piu di un secolo insieme ad altri 
marmi antichi. 2 ) Nel 1591 sembra che fosse nel vicino palazzo dei Visacci 
fra „le figure di marmo lodate molto di artifizio antico" di Messer Baccio 
Valori a ); e piu anticamente, nel 1357, si puo dedurre che fosse appartenuta 
ad altra famiglia fiorentina, essendo troppo esattamente descritta da Benvenuto 
da Imola in una sua notazione al X canto del Purgatorio (V. ed. Lacaita, Fir. 
1887 III p. 280) perchc si possa pensare ad un' altra statua: 

„Ego autcm vidi Florcntiae in domv privata statuam Veneris de mar- 
morc mirabilcm iu co habitu in quo olim pingcbatur Vcnus. Erat cnim 
mulicr speciosissima nuda tcncns manum siuistram ad pudcnda, dcxtram 

vcro ad mamillas ct dicebatur opus Polyclcti, quod non credo quia 

Polyclclus sculpsit iu acrc non in marmore." 

Se la mia identificazione e giusta, mi pare che difficilmente possa con- 
traddirsi tenendo conto dell' eta a cui si riporta il primo commentatore di 



I) Mctto a riscontro ncllo spcccbietto chc faccio scgnire alcunc misure potute prendcrc sullc duc 
statuc. 1-e principali differcnze risultano dall' csscre Ia Vcnerc Montalvo meno inclinata sul davanti 
dclla Vcncrc <lc' Medici 
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2) II palazzo Montalvo, com' e noto, fu costrutto dall' Ammonati nel 1568 sullc antichc casc dc' 
Ha/./.i; ma s' jjjnora a <|uale dalu rimonti 1' acquisto c 1' installazionc dclla nostra Vcnere e di un' 
altra antica statua togata chc stavano ncl cortile dcl palaz/.o avanti il 1889. Ho motivo di crcdcre chc 
<|uesta installa/ionc dali dal 1739 cpoca in cui allogi;io ncl palazzo Montalvo il baronc de Slosch, 
dcito dal Marcotti (Guidc dc Flor. p. 144) archeolngo pcr dilcttnmiMno e per prctcsto, in rcalti spionc 
ini*lt-4?. Kra i marmi anticbi tuttora conscrvati ncll' intcmo dcl palazzo scgnalo al Robcrl il frontc d' 
un bcl sarcofagn romano con la mortc di Mclcatjro. 

3) V. Boccbi, I.c bcllcz/.c <lclla cittu di l-inrcnza cd. 159I p. 1 78. La prima statua della coll. 
Valori dcsrrilta dal Bocclti <> appunln ,,1 T nn tiilta inlcta li^iirulu per tma Vcncre". < "fr. anchc 1' cd. 
ampliata dcl l inclli 06771 p. 362. 
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Dante'), dovrebbesi inferire che questa statua pro- 
venga dall' Etruria o dalla stessa Fircnzc romana, non 
da Roma come vien fatto di pensare a tutta prima.*) 

10 la vidi soltanto nel 1889 quando, acquistata dal 
negoziante Gustavo Volterra stava per prendere la 
via della Gran Bretagna. Questi la vendette al sig. 
Linton di Brighton, che pero non la tenne; in fatti 
vengo informato che trovasi adesso in America e che 
da New-York fu ultimamcnte spedita a Chicago. II 
nome dell' attuale proprietario non mi e riuscito di 
conoscere. 

La vecchia statua fiorentina, dir6 di Borgo degli 
Albizi o Montalvo, e di una qualita di marmo insolita. 
La grana e quella del marmo lunese, per6 il colore e 
roseo-scuro con chiazze bianche. Per lavorazione 
ed esecuzione sta molto al di sotto della copia greca 
Medicea. E certo di scalpello romano; ma ha sopra 
la Venere dei Medici un pregio singolarissimo; quello 
di essere conservata quasi integra e intatta. Le 
braccia, che nella Venere de' Medici, com' b noto, 
sono in gran parte di moderno restauro, qui sono 
antiche e tutte di un pezzo con la statua. Di 
restauro non vi sono che le dita delle mani, nel 
nostro disegno fig. 2 indicate con linee punteggiate. 

11 restauro 6 cseguito in terracotta, secondo 1' uso del 
quattrocento ; e siccome vi 6 un attacco marmoreo 
sopra la mammella sinistra, si puo esser certi che il 
dito indice toccava leggermente il petto. 

I~a nostra statua mostra che il restauro delle 
braccia e delle mani della Venere Medicea fatto da 
Ercole Ferrata dopo il 1677 5 ) era stato studiato bene, 
forse non senza 1' ajuto della vecchia statua fioren- 

tina in quel tempo conservata, io ritengo nel palazzo Valori-Altoviti detto 
volgarmente dei Visacci, e lodata nel citato libro del Bocchi, che il Cinelli 
dava fuori proprio allora in una edizione ampliata. 4 ) Soltanto sarebbe stato 
trascurato il braccialetto sciolto, che in tale statua vedesi espresso sul dorso 

1) nenvenuto fn a Firen/.c la prima volta ncl 1357, csposc la IJivina Commcdia a Bologna fra il 
1366 c il 1376 c scmbra chc mcttcsse in iscrittura il suo commcnt» ncl 1389. 

2) Nella collczionc Valori vi crano monumcnti di lion dubbia provcnicnza dai dintoriii di Firenzc 
c da Firen*e stessa, pei es. „la colonna di mnrmo in forma cli tcrminc con lcttcrc ctrufichc trovata a 
Capallc in nn luogo dovc ancora si chiama i Confini" c „la statua di artifi/io antico in habito romano 
trovata sotto la casa di Galcotto Cci, ncl pcrimctrt) dcll' amfitcalro" V. ]}oc» hi ed. 1 591 p. 183, ed. 1677 p. 363. 

3) V. Gotti, Gall. di Firenw; p. 118. 

4) I.c Bcllc/.i!c flella citta di Fircn/.e scrittc da M. Fr. Itncchi, ami>liatc cd accrcsciutc dal Cinclli. 
(1677) p. 362. 




FlO. 2. 
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della mano destra. II Ferrata o non fece caso di tale ornamento, consideran- 
dolo, a torto, come un accessorio insignificante , o lo trascuro di proposito, 
pcr non dare a vedere che copiava.') Questo braccialetto, corrispondente , si 
noti bene, per lu sua forma a nastro snodato e gemmato, con quello che 
adoma il braccio s. della Venere Cnidia dell' esemplare di Monaco*), fa 
guadagnarc alla statua Montalvo una importanza veramente eccezionale. Hsso 
non solo risolve in modo soddisfacentissimo la qucstione del motivo sta- 
tuario, ma rende altresi ragione di due altre particolarita interessantis- 
sime del tq>o Medieeo, state fin qui trascurate e strettamente conncsse 
col braccialetto medesimo. Alludo da una parte alla impressione lasciata dal 
braccialetto intorno al braccio s., che e visibilissima nella nostra statua e non 
meno visibile nella statua Medicea; d' altra parte alludo ai fori degli orecchi, 
i quali fanno presumcrc, o che gli orecchini fossero aggiunti reali, o, secondo 
e piu probabilc, che la dea se li fosse levati poco prima del braccialetto. 

II motivo statuario del tipo Mediceo apparisce pertanto rhiarissimo. La 
dca dclla bellczza c rapprescntata in un momento dei prcparativi al bagno 
subito posteriore a quello rappresentato dal tipo Cnidio. Nel tipo di Cnido 
Afrodite si leva il vclo che in altri tipi prassitelici della stessa dea cuopre 
ancora la parte infcriorc del corpo — Venere Coa ristaurata da Zenodoro, 
da me riconosciuta nelle monete di Tito 3 ); Venere d' Arles, identificata dal 
Furtwaengler con 1' Afrodite di Thespiae') — all' atto in cui scopre completa- 
mcnte le sue forme e le bellezzc piu intimc si sente come presa da un senso di 

I| l.c misurc dcgli antibracci della Vcncrc ilci Mcdici, corrispnndcnti a millimctro con qucllc della 
nnstra statiin f:i sospcltare chc Krcole Kcrrata ]>cr il suo rcstauro sc nc sia oflettivamenlc senito. 

2) ilrunn, Ilcschrcib. d. Cilyptothck n. 131. 

3) Tutti quelli che si sono occupati in qucsti ultimi tempi tli Prassitelc e dei Upi Prassitcllci 
anchc cx profcsso (cf. Kurtwacnglcr, Klcin, Collignon ccc), o pcr dimcnticanza o per p.irtito prcso, hanno 
tueiuto dclla mia congeltura sulla Vcncre Coa, mcntrc, non lo dico pcr prcsunzionc, ma pcr verita cbe 
slido di ncgarc od intiruiarc, c 1' unica che si prescnti fondata su dali positivi. Iji mia congctlura, 
csposta in Mus. Ilal. II (1886) p. 51 nota 2 a proposito d' un ripostiglio di monctc romane nnscosto 
ncl 79 di Cr., prcndc lc mossc dalla cronologia c dallo studio gcncralc dei tipi dellc monctc di Vcfcpa- 
siano c Tito, non chc da una fontc lcllcraria lasciata in oblio dal Brunu (Gcsch. d. gr. Kiinstl.) quindi 
dall' Ovcrbcck (Scliriftipicllcni e da tutti <|uetli che trattarono dclla Venere Coa. Nel citalo mio 
scrillo ho dimostmlo il jRTfctto sincronismo c parallclismo fra i dcnari di Vcspasiano csprimenli il 
famoso colosso dcl Solc ncroniano c quclli di Tito csprimenti una Vencre vincitricc, vflnfa sfitcit, di ti|>o 
prassitclko; e siccome Svetonio (Vcsp. 18) dichiara appunto chc il colosso dcl Solc c la Vcncre Coa 
furono dati da rcstaurare da Vcspasiano all' artista Zenodoro (Conr 1'tntris, iltm Colossi rtftctorfin 
insigm congiorio mognaquc mtrcctlf dona-.if) cosi mi parc c.hc si abbia buon fondamcnto di ritcncrc che 
(jueslc monctc coniatc contcmporaneamente, eome dichiarai, nel 2* scmestrc dcl 79, celebrino il compiuto 
rislauro di quellc insigni opcre d*artc. Altri argomcnti in appoggio dclla tnia congcttura addussi nel 
citato seritto a cui rimmando, e ihe io non mancai di scgnatarc ai non numismatici tmltando dcl 
Dionysos di Prassitcle da mc riconosciuto nella statitrtta 1'hotiadis-Sambon , ora ncl Musco dcl r.ouvrc. 
Wd. Mus. Ital. III (lcoot p. 772 nota 4. A propoMto di questa statuctta dcvo mettcre anzi in guardia 

studiosi contro la critica tcndcn/.iosa c il falso guidi/.io chc il Kurtwanglcr nc fccc in Mcistcnvcrke 
p. 586 sg. otulc poter sostcuerc il suo edifuio su Kiifrnnore. I.a statuetta e indubbiamentc di grcca 
origine c di grcc.a ipialit.i, non nn brnn/.o romano provinriale come egli .isscrl. 



4) Mcistcrwerkc p. C47 sgg. 
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pudore. Invece il tipo Mediceo, cotn' e provato dall' esemplare Montalvo, dall' 
impressione del braccialetto sul braccio s., e dalla circostanza che il tipo di 
Cnido nelle sue riproduzioni piii fedeli mostra il monile intorno al braccio, 
la rappresenta in un momento ulteriore, quando, dopo levato il velo, levati 
1' orecchini, si toglie 1' ultimo ornamento mondano. In quest' atto si sente 
presa da un senso di pudore ancora piii accentuato, essendo fisiologico che 
un ornamento portato pcr abitudine costante e che le donne non si toglievano 
fin da tempi mitici altro che nel letto nuziale 1 ), risvegli nclla dea c in chi la 
rimira idee sessuali. Questo sentimento essa esprime per cio intensamente 
avanti di togliersi alla vista profana e tuftarsi nellc freschc onde del mare. 

La piii stretta relazione di questo tipo di Afrodite con 1' acqua marina, ele- 
mento della sua nascita e con 1'amore sessuale, elemento della sua vita (cfr. 
inni a Venerc), u bcnissimo resa simbolicamcnte e matcrialinentc dal dellino che 
le sta a lato, mordente la spuma, cavalcato da due eroti: F.ros e Pothos, 1' amor 
generico e 1' amore sessuale. 
Nella vecchia statua fiorentina 
gli Eroti mancano; ma, come 
provero piii innanzi, essi non 
mancavano nell' originalc di 
bronzo che ha servito da mo- 
dello al cosiddetto tipo di 
Afrodite pudica. lntanto u 
notevole che nella nostra re- 
plica manchi il tronco d'albcro 
che serve d' appoggio marmo- 
reo alla statua Medicea e che, 
anche perchu cterogenco al 
motivo della statua e illogico 
nella sua associazione al dcl- 
fino, deturpa tutta la visuale 
del lato posteriore. — La statua Montalvo, essendo nella parte deretana perfetta- 
mente conservata c non deturpata dal tronco d' albero, sebbene inferiore nella 
trattazione del nudo, apparisce quasi piu bella e attraente della Vcncre 
Medicea. 

2. 

II secondo monumento inedito che viene in acconcio per questa trattazione 
proviene dal cuore dell' Etruria marittima, da Populonia. K una fibula di 
bronzo degna di Benvenuto Cellini. La esibisco riprodotta al vero in tre 
visuali su disegno accuratissimo dell' artista Gatti (fig. 3). K del tipo cosiddetto 
a cerniera. Ila forma elegantissima, 1* arco, a profilo pcrlato, u nncmente cesellato 
nel mezzo con una linea ondulata a rilievo e con perlati laterali. La staffa termina 
in pomo, e, nella parte intema, fra la staffa e 1' arco e applicata una figurina 




i'i<i. 3. 



1) V. Ilynin. in Vni. v. 162 64. 
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ornamentale di Venere nuda trattata nella tecnica del bronzo fuso (fondo per- 
duto) con mirabile delicatezza e perfezione. 11 tipo corrisponde a quello Me- 
diceo, e non manca nemmeno il delfino, solamente e cavalcato da un solo 
erote anziche da due. 

Io acquistai questo rarissimo cimelio per il Museo di Firenze 1' anno pas- 
sato insieme con un importante gruppo di oggetti provenienti tutti da alcune 

tombe scoperte a S. Cerbone presso porto 
Baratti, il noto porto di Populonia. Ci6 
afferma anche il Cav. Falchi, regio ispettore 
locale, il quale aveva ottenuto il permesso 
di eseguire regolari ricerche nel detto luogo 
e pote constatare 1' esistenza di tombe ver- 
gini in costruzione e a cassone sotto le 
scorie di ferro ivi accumolate da secoli per 
opera dei Romani. — I bronzi nel loro com- 
plesso ed i fittili di qucsto gruppo d' oggetti (vasi dipirti dell* ultima decadenza 
ed alcuni etrusco-campani) formano un tutto omogeneo per tombe del sec. 
'/j III — y a II a. C. e la nostra fibula, se va insieme, come pare probabile, con 
gli oggetti piii recenti, sarebbe al piu tardi della seconda meta del sec. 11. a. C. 

La patina della fibula, traente al giallo, corrisponderebbe con quella d' una 
bella situla cilindrica cesellata e di un kyathos a rocchetto di simile colore, 
mentre gli altri bronzi dell' acquisto sono tutti verde-cupi. Vi sono poi anche 

ragioni interne che appoggiano 
la pertinenza della fibula con il 
gruppo degli oggetti in parola 
e ne convalidano la data ctrusco- 
romana. Queste ragioni si fon- 
dano sull' 1'analisi del suo tipo 
e singolarmente sul suo riscontro 
con una fibula di Marzabotto, 
quasi identica, in cui e aggiunta 
sopra la cerniera la signatura 
di fabbrica a lettere impresse 
AVOSSA (v. fig. 4).«) Una terza 
fibula della stessa forma, con staffa desinente anch' essa in pallino, con 
l'arct> sagomato e cesellato c con la mcdcsima marca di fabbrica, trovata, 
come pare, nell' ltalia meridionale ed appartenuta alla collezione Iorio, fu 
pubblicata dal Parascandolo in un raro opuscolo dal quale traggo il nostro 
disegno tig. 5.*) La marca di fabbrica corrisponde senza dubbio a quella di 




Kl.i. 5. 



1) Oucsta lilmla fu pubhlicata la prima volta dal Go//adini, Una antica Nccropoli ccc. tav. 17, 
fij;. 17, p. 31 — 54 ed c piii esattamcmc riprodutta in Montclius, livil. primitiv. pl. XIII f. 184, 
dondc il noslro discpno fig. 4. 

2) I';uasc«ndolo. Illustra/ionc di un mamio jjrecii rapptcsctitaiitu lc ('atiaiidi, Napoli 1817, p. 8X, 
noUi I3«j. t fr. ('. I. I.. X. Soji, -2: il sospctto clcv.ito ivi a p. iof>X, non ini scmbra giustiticalo. 
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Marzabotto, solo apparisce di tcmpo posteriore, perchti il nesso sarebbc stato 
sciolto in C -(- I, e ne resulta quindi chiara la lettura dcl nomc AVCISSA, 
che il Lattes, a cui mi rivolsi per avere il suo autorevole parcre, dichiara di 
carattere etrusco-latino e mette egregiamente a riscontro con Calussa, cognome 
del primo pontefice romano plebeo e con altri nomi etruschi ed etrusco-latini 
desinenti in -ssa come Gargossa (C. I. E. 1955), Hannossa (C. I. F.. 1295), Pa- 
bassa (C. I. E. 832) ecc. La stessa iscrizione AVCISSA fu letta dal Gamurrini 
(Append. 495 c) alla base dell' arco di una fibula rinvenuta nel Chiusino. Il 
Gamurrini non la descrive; ma dal posto che occupa 1' iscrizione e dal richiamo 
ch' egli fa alla fibula di Marzabotto si desume che doveva essere di simile tipo. 1 ) 
II nome di Aucissa ci riporta dunque ad un fabbricante etrusco-latino; 
mentre la paleografia della marca di Marzabotto (cfr. specialmente il nesso a 
e la forma delle e il tipo della fibula, derivato evidentemente da quello 
etrusco ben noto della Certosa, depongono in favore dell' eta repubblicana e 
bene si accordano coll' epoca etrusco-romana della tomba, dalla quale si vuole 
abbia fatto parte quella anepigrafa populoniese. La fibula di analogo tipo 
trovata a Carru nel Piemonte e pubblicata dal Fabretti siccome rinvenuta in 
una tomba del tempo di Tiberio, essendo priva del caratteristico pallino e 
priva d' iscrizione, puo bene rappresentare 1' evoluzione ultima di questo tipo 
nella prima eta imperiale, e non contraddirebbc quindi alT origine etrusco- 
romana dell' esemplare con pallino e iscrizione arcaica di Marzabotto, il quale 
apparisce il piu antico di tutti e il piu strettamente connesso con qucllo po- 
puloniese. 

Fissata cosi nella seconda meta del sec. II a. C. la data probabile della 
fibula populoniese, eccoci davanti ad un monumento il quale viene a gettare 
una luce bellissima sull' origine del tipo dclla Venere de' Medici e sulla sua 
diffusione nel mondo romano. 

Basta raffrontare i disegni dati e le fotografie per convincersi che la 
Vcnere della fibula populoniese corrisponde nel tipo molto piu da vicino alla 
statua Montalvo che alla statua Medici. La posizione rispcttiva delle gambe, la 
s. ferma e la d. leggermente mossa, e la medesima nelle tre repliche in parola, 
mentre nella Venere della fibula e in quella Montalvo si nota una minore in- 
clinazione della parte superiore dcl corpo. 

Identica e inoltre nella statua Montalvo e nella fibula la posizionc obliqua 
della mano s. cuoprentc il pube e quella della mano d. pressata al petto. 
La mano s. dclla Venere dei Medici sarebbe riuscita ncl restauro troppo pie- 



I) Xcl Musco di Fircrue si hanno cin<iuc tibulc a ccmicra di simile tipo, provctiietiti dajjli scavr 
Rcmcdi ncl foro di Luni, che, comc le notc sculturc fittili c la buse della statua <li Marccll» \\. Milani, 
Mus. top. dcll' Ktruria p. 74sgK )> risalgono verisimilmentc al sc<\ II o I a. ('. Vi c purc una sta- 
tuetta d' argcnto in miniatuni dclln medesima provcnicnxa luncsc, la «juale da n vedere di essere appartc 
nuta a una tibula simile alJa nostia. Ksibiscc Vcncre nuda pudica con I* attacco pci un dclfino dal 
lato s. e un Krotc dall' altro lato. Ticnc la s. abluissatu sul pnbc c nclla d. alzata parc tcnjja nna 
mela. Ka da |»ie<listallo al 1,'ruppo un capitelb» ionico, corrispondcntc lccionicatnentc al bucranio della 
fibula populonicsc. 
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gata in giu. La testa della Venere della fibula c un po' piu di faccia; ma 
talc differenza dipende da ragione tecnica, cioe dall' adattazione della figu- 
rina a ornamento. Anchc la testa di bue, aggiunta nella fibula sotto i piedi 
di Venere, certamente e dovuta a ragione tecnica o tectonica; ed e graziosis- 
sima anzi 1' idea dell' artefice di far servire di presa con 1' orlo della staffa 
la bocca aperta di una testa taurina. 

Sul delfino, come ho detto, si nota un solo erote; il secondo erote, gia 
poco visibile nella statua Medicea, era impossibile di trattarlo a tutto tondo 
in proporzioni cosi microscopiche, e percio credo sia stato trascurato. Che nel 
prototipo di questa Afrodite gli eroti fossero due si arguisce dalla statua Me- 
dicea; ma che 1" erote piii caratteristico fosse Pothos, 1' amor sessuale, cioe 
quello che sta sul davanti a cavalcioni del delfino, oltre che dalla nostra fibula 
si desume indirettamente dalla famosa statua di Augusto di Prima Porta 
(Bruckmann, Denkm. fig. 183), dove e stato riprodotto a lato di Augusto, pro- 
babilmente, non senza un richiamo alla Vcnere di cui trattiamo. 1 ) 

E 1' originale da cui dipendono tutte queste repliche di che natura era, a 
chi e dovuto, dove si trova? 

Che questo originale fosse di bronzo era gia stato rilevato in base all' analisi 
della statua Medicea; ora poi c confermato dalla vecchia Venere di Borgo degli 
Albizi in marmo roseo-scuro, priva del sostegno a tronco d' albero, e dalla libula 
di Populonia. Che risalisse ad un tipo prassitelico era stato messo fuor di dubbio 
dall' analisi della testa di Petworth, ora nel palazzo di Lord Leaconfield a Londra. 
Che sia strettamcnte congiunto e particolarmente parallclo alla celebre Afrodite 
di Cnido di Prassitele e messo in rilievo dalla nostra dichiarazione del motivo 
statuario. Che questo motivo statuario sia particolarmente adattato al bronzo 
e di gusto prassitelico e chiarito dalla notizia conservataci sulla Pseliumene 
di Prassitele *) , riconosciuta dal Klein nella Venere di Kassel. 8 ) Che questo 
originale fosse oltremodo diffuso nel mondo romano, quasi piii conosciuto dell' 
Afrodite Cnidia, non e soltanto provato dalle repliche marmoree che ne ab- 
biamo, piu numerose di quclle riproducenti esattamente il tipo di Cnido 4 ), ma 
altresi dal fatto che questo tipo e entrato nell' arte industri«ile romana. Che 
infine la forma di questa statua e la sua diffusione nel mondo romano sia piii 
antica dell' eta augustea e purc dimostrato dalla fibula di Populonia. Con 
queste premesse mi pare che non possa csser dubbia la conclusionc. 

I/ originalc del nostro tipo statuario deve essere stato, con tutta proba- 
bilita, se non con certezza, la famosa Afrodite di bronzo opera di Prassitele, 
portata vcrisimilmente in Roma da Mummio dopo il trionfo di Corinto, da lui 



I I l.a pitttira ilella lckythos attica a tig. 2 «lclla coll. Hrantcghcm, ora a licrlino (v. Antiq. Inv. 3247, 
e.lila lcstc in Fcstschrift fiir t). Keniulorf p. 12, cf. |i. 318), la i|ualc rsibiscc un «lellino cavalcato «la 
duc croti, il primo con la lira c I* altro scn/u attributi, dimostra che ijucsto motivo artistico risalc hcne 
;»l s.:c. IV a. C. 

2) 1'linin N. H. XXXI V. (><). Tuziano .nlv. »irac<i>s 56 p. 122. 

3) V. Hirl. Jahrb. IX (1894) p. 248 2^0 U\\. 9: l'ia.\itclcs p. 282 scg. 

4) V. Kiinach, Rvpcrt. .lc la Sl.ttuaiic II p. y^o ^t,. 
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ceduta al collega I.ucullo per ornare 1' atrio del tempio della Felicita in 
occasione della dedica fattane nel 146 a. C. (Cic. in Verr. IV. 2. 4) e distrutta 
insieme col tempio in un incendio Clandii principatn (Plinio N. H. XXXIV. 69). 
Plinio rimpiangendo la perdita di questa statua, la dichiara simile a quella 
marmorea di Cnido famosa ncl mondo: marmorcac illac pcr tcrras inclntac 
parcm- 

A buon diritto la troviamo quindi riprodotta con particolare predilezione 
ntd mondo romano, dove se ne fanno repliche a gara da artefici greci e ro- 
mani in marmo e in bronzo, e dove cntra perfino nel negozio del chincaglicre, 
d' un Aucissa che la lancia in commercio fra gli articoli del in/indiis muliebre 
prendendo occasione, come anche oggi si pratica, dai grandi avvenimenti 
del giorno: i trionfi di Mummio e di Lucullo, la dedica dcl tempio della 
Felicita. 
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CiATTA UND ARISTA. 

Von THEODOR Mommsex. 

Abschrift einer schlechten lunensischen Marmorplatte , mtt ' scheufslichcn 
Buchstaben' der Spiitzcit, liegt seit langen Jahren in meiner Mappe, ge- 
schrieben von befreundeter Iland. 

GATTA MARCANVS ET ARISTA 

MAMANA • DONARVST MONVME s 

TVM LVCAIDVM POST NOSTRAM MORTCM 

EXCEPTlS OLLIS DVABVS HOC VT FKR^TN 
LICENTER ET QVIBVS OLLAS DONAvT^ 
REDDANTVR ET VT TVEANTVR ILLl QVI 
BVS OLLAS DONAVI • MONVMENTVM 
MEVM L POTILLO 6PAPHRODITO ET 
PELLIA L L ISYCHENl NON VENDIDl 
SED DONAVl 

ftoC ITA CONVENIT S DM 

Galla A/arcanns e/ Aris/a mamana donarun/ monumcntum lucandnm 
(— locandtttit) post nostram ntorfcm cxccfifis ollis duabus. Hoc ut ficr[c]t fdij- 
ligcutcr ct i/uibus ollas doitavi rcddaninr, ct u/ tucan/ur illi, quibus ollas donuvi, 
monumenfum mcum L. PotiI[i]o (?) Epaphrodito cl Pellia[e] L. /. [PJsycheni: non 
vcndidi. scd donavi: hoc i/a convcnit s(inc) dtoloi m(alo). 

Selbst fiir die an stadtromische Plebejerscripturen Gewohnten bleibt dieser 
Tcxt eine Curiositat. Nach der Gestaltung der Namen der beiden Grabplatt- 
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empfanger zu schliefsen, ist er schwerlich jiinger als das dritte Jahrhundert 
unserer Zeitrechnung und gehort zu den Documenten nicht eigentlich der Bar- 
barei, aber der Halbcultur der niederen Schichten der romischen Reichshaupt- 
stadt. Die beiden Stifter scheinen Unfreie, die ihre Namen so gestellt haben, 
dafs sie fast wic die von Freien aussehen; die Benennungen selbst sind selt- 
sam, schon Arista ungewohnlich , Gatta uncl Marcanus beide sowohl an sich 
wie noch mehr in der Verbindung wohl unerhort, iuamana vermuthlich Weiter- 
bildung des Kinderwortes mamma. Diesen Benennungen entspricht die Fassung 
des Documents. Es verordnet die Graberrichtung fur dic beiden Stifter, 
wobei aber die Verdingung, locarc, mit der Schenkung, t/onan; gemcngt wird ; 
die beiden Freunde, welchen diese Errichtung so wie spiiter die Instandhaltung 
ubertragen wird, sollen dafur Freiplatze in dem Grab erhalten, und nach- 
driicklich betont der Stifter, dafs er dicse Platze ihnen nicht verkaufe, sondern 
schenke. Die durch diesen Text durchscheinenden Rechtsformeln, hoc ifa ficri 
convcnil sine dolo mato, geben ihm weiter das rechte Geprage des durch die 
Schule gelaufenen, nicht ohne Mifserfolg bildungsbeflisscnen Concipicnten. Dafs 
er aus der Construction fallt, kann man eigentlich nicht sagen ; denn cr ist 
niemals in einer solchen befangen. 

In die befreundete Hand, die jenes Blatt geschrieben hat, lege ich es 
heute zuruck. Es soll erinnern an die litterarischen, artistischen, epigraphischen 
Kleinfreuden des romischen Verkehrs, wie der Geber und der Empfanger sie oft- 
mals mit einander getheilt haben, wie nicht minder in Ernst und Scherz einige 
schwere und manche gute Stunden. Das Gluck der romischen Zeiten, die Anmuth, 
die Sorglosigkeit, die Heiterkeit, die Fulle des rdmischen Lebens und Zusammen- 
lebens kniipft alle diejenigen, welche an die Fontana Trevi gelangt sind, nicht 
blofs an. die ewige Stadt, sondern verknupft sie auch unter einandcr zu dauern- 
der Gemeinschaft. Sie aber, lieber Freund, und dic lhrigen sind mit mir und 
meinem Hause noch in anderer Weise vcrknfipft durch alte Liebe und gute Treue. 
Ihr altes und Ihr neues gastliches Heim mit dem Ausblick einst vom Capitol, 
jetzt vom Ianiculum, gehoren zu dem schtinen in der Erinnerung ewig sich 
erneuernden Lebensschatz. 



Digitized by Google 



ElN IN SCHWEDEN GKFUNDKNKS BrONZEGEFASS 



ALTITALISCl I ER ARBEIT. 

Votl OSCAK MoXTELIUS. 

Im siidlichen Skandinavien und in Nord-Deutschland sind mehrere alt- 
italische Bronzcarbeiten entdeckt worden. 

So fand man im Jahre 1886 in cincm Torfmoor bci Bjersjoholm im sud- 
lichen Schonen, unweit Ystad, das hier (Fig. 1) abgebildete hochinteressante 
Mronzegefiiss. 




Kl<i. I. BroN/.F. BjF.RSJ«iHciI.M, SCHWKDRK, V 4 . 



Dasselbe bestcht aus zwei Stiicken Bronzeblech, welche an der Stelle der 
grossten Weite durch Nieten zusammengehalten werden; die Nieten haben 
aussen konische, abgerundete, innen dagegen flache Kopfe. Die obere Hfilfte 
des (tfiasses ist mit getriebenen Ornamenten in Form grosserer und kleinerer 
Buckel verziert. Das Hauptornament ist ein grosses Rad mit acht Speichen 
und dariiber cin halbkreisformig gebogenes Band, das beiderscits schwanen- 
halsiihnlich gebogen ist und in Vogelkopfen endet. Auf jeder Seite, zwischen 
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den angenieteten Griffen («), sieht man ein solches Ornament. Dcr umgebogene 
Rand des Gefasses ist um einen starken Rronzedraht gelegt. 

Das Gefass, welches keinen Fuss gehabt hat, erreicht 28 cm Hohe und 
hat am Bauche im Durchmesser 34,1 cm. Es wird im Nationalmuseum zu 
Stockholm aufbewahrt. 

Der Fund von Bjersjoholm ist nicht der einzige im Norden l ) bekannte 
seiner Art. 

In einem Torfmoor bei Lavindsgaard, Kirchspiel Ronningc, auf Fiinen 
wurde im J. 1862 ein ganz «ihnliches, 34 cm hohes Bronzegefass — mit Orna- 
menten derselben Art wie Fig. 1 und ohne Fuss — ausgegraben. Fs enthielt 
eilf priichtige Goldschalen mit langen in Thierkopfen endenden Griffen.*) 




F10. 2. Bxonze. PRENZLAwrrx, Wkst-Pkkusskn. '/ 4 . 



Bei Prenzlawitz, am rcchten Ufer der Ossa, Kreis Graudenz, in Wcst- 
Preussen, wurde im J. 1896 ein 33 cm hohes Bronzegefass (Fig. 2) nebst drei 
bronzenen Trinkhornern gefunden. 5 ) Fs hat ungefdhr dieselbe Form wie Fig. 1, 



1) Untcr dcm „Nordcn" vcrstchc ich dic drci skandinavischen I.andcr und Nord-Dcutschland. 

2) Madscn, AJbildninger aj danske oldsager og mindesmurker , Broneealderen , II (Kopenhagcn 
1876), Taf. 35-17. I.indcnschmit (/>/> Alterthiimer unserer heidnischen Vorteit, Bd. III, Heft I, 
Beilage, S. 10) verlegt I.avinds>;aard und das unten bcsprochcnc Sicm nach Schleswig und hchauptet, 
dass bcidc Kundc aus (irahbiigcln stammcn. Diese Irrthiimcr sitid voii andercn Vcrfnssern uivderliolt. 

3) Conwentz, XVII, Amtlicher liericht iiber die Vencaltung Jcr naturhistorisclien , are/iiiol.gi- 
sehen und ethnologischen Sammlungen des Westpreussischen 1'roiimiat-Museums Jur das Jahr iS<)6 

(Draiig 1897), s. 38. 
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ist aber mit cineni Fussc versehen. Die getriebenen Ornumente sind concen- 
trischc Krcise, Vogelhiilse und ganze VGgel. 

Bei Unia in Posen pfliigte man im J. 1882 ein Hronzegefass aus, welches 
ungefahr dieselbe Form wie Fig. 1 gehabt hat (kein Fuss); der oberste "Itieil 
fehlt aber jetzt. ') Hier sieht man keine Vogel odcr Vogelhalse, aber concen- 
trischc Krcisc dcr Art, wie sie Fig. 2 zeigt. Je vicr solchc Kreise sind von 
liuck«'lreihcn umrahmt. Die Griffe iihneln denen des Gcfasses von Hjersjoholm. 

In einem Torfmoor bei 
Rorba>k, Amt Aalborg, in 
Jiitland, ist ein 30,5 cm 
hohes Bronzegefass gefun- 
den worden*), von ungefahr 
derselbcn Form wie Fig. ; 
(mit Fuss) und mit ganz 
ahnlichen Griffen. Die Or- 
namente entsprechen aber 
denen auf dem Gefasse von 
Unia: je drei concentrische 
K rcise , von Buckelreihen 
eingerahmt ; keine Vogel 
oder Vogelhalse. 

Ausserdem kamen im 
Xorden einige Bronzegc- 
fasse anderer Form, aber 
mit ahnlichen Ornamenten 
verziert, zum Vorschein. 

In einem Torfmoor bei 
Sicm, Amt Aalborg, Jut- 
Fi«. 3. Bkomsk. Sutli, Danemark. land, grub man im J. 1862 

zwei grosse Gefasse aus. 3 ) 

Das cine ist Fig. 3 abgebildet. Auch hier sieht man die grossen Radcr mit 
acht Speichcn und zwei Vogelhiilsen. 

Zwei ganz ahnlichc Gefasse, mit ebensolchen Ornamenten, wurden im 
J. 1876 in einem Torfmoor bci Granzin in Mecklenburg zu Tage gefordert. 4 ) 

Aus Rossin, unweit Anclam, in Vor-Pommern stammt eine grosse, tiefe 
Schiissel (Fig. 4) aus Bronzeblech 5 ), mit zwci Paar kreuzformigen Beschlageu 



1) Kohlcr, in dcn 1'erhandlungen der lierliner Gesetlschaft fiir Anthropologie , Ethnoiogie und 
Urgeschichte, 1883, S. 164. 

2) S. MuTler, Ordning af Danmarks Oldsager, Hr«n:ealderett (Kopenhagen 1891), Ffg. 3(>2l>. 

3) Madscn, a. a. 0«, II. Taf. 24. 

4) Bcltz, in den Jakr^Uthtrn des l'ereins fiir meklenhurgische Geschichtc und Alterthumikunde, 
47. JahrR. (Sihwerin 1882), S. 288, Taf. VI Fi>>. ti. 

5) Lindcnschmit, a. n. O. , Bd. III, Mcft 7, Taf. j Kig. 2. 1'lud.graphisches Album der 
prahiitorisclnn und antlu 9pOlogitCh*H Ausstellung zu lieiiin l88o, III Taf. 17. 
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und Ringen fiir zwei Ilenkel, wclche jedoch fehlen; getriebene Ornamente 
(concentrische Kreise und Vogelhiilsc). 

In einem Torfmoor, „Ogemose", bei Kirkendrup auf Funen") fand man 
tiinf Schalen von diinnem Bronzeblech mit getriebenen Ornamenten (grossen 
und kleinen Buckeln) und 

einem angenieteten Griffe, ^ ^ ~ 
nebst zwei Hiingegefassen >^JlH^:^" ■• . . 7 ~j^jKi ^Ea 

und anderen Brnnzen aus JaHj|>_, ^J^ 1 ™-**.- - ^ ffltfjHIH f 
der \. Periode des nordi- ^H^" : - : ^^^k^4i^^^SmSSs hh 

schen Bronzealters.*) 

Aus Skandinavien und 
Nord-Deutschland.sind viele 
anderc Bronzeschalen der- 
selben oder ahnlicher Form 
(vgl. Fig. 14) bekannt.*) 

Der Vollstandigkeit 
halber erwiihne ich ein bei 
Kostrauie auf Seeland*) aus- 

gegrabenes Gefass aus Bron/.eblech ohne Ornamente mit zwei angenieteten 
Griffen (der eine fehlt), welches zusammen mit zwei Spiralfingerringen von 




Eio. 43. Bronze. Rossin, 1'ummkk.n. 



«• 




W 

B 



600^00060 bo66t>>i>'oc> oo^\>^oc>6u3 06 > 6 '?$itt2XX&<XX>& 3 inae^taXHPo 



Fio. ^b. Df.tail von PlQ, 43. *■;. 



doppeltem Golddraht, einem Hangegefass, einer brillenformigen Spangc und 
anderen nordischen Bronzen aus der 4. Periode des Bronzcaltcrs gefunden wurde. 



1) Madsen, a. a. O., II, Taf. 21 u. 22. 

2) Montclius, Om tidshestiimning inum bronsatdern mrd sarskildt afseende p>i SkanJina:-irn, in 
Kongl. 1'itterhets llistorie 9ch Antiqvitfts AkaJemiens hatutlingar, Bd. JO (Stockholm 1885). 

3) Miiller, Ordning, Broniealderen , Fig. 100 und 360 {». die Beschroibunn). Derselbe, in 
Aa>W>ger Jor nordisk Oldkyndighrd 1876 (Kopcnhagen), S. IMH. Montctius, TiJsbestiimning, 
S. 174. I. Undsct, Dat erste Auftreten Jes F.isens in Nord- /Zurofia, dculschc Ausgabe von 
J. Mestorf (Hamburi; 1882), S. 521. 

4) M.idsen, a, a. 0., II, Taf, 33. In Sknmlinavien und Nord-Deutschland siml viele amlere 
Brnnzcgcfassc altitaliscbcr Arbcit gcfundcn wordcn, wclchc wohl vorriimisch sind, abcr spatcrcn 1'criodcn 
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llier sind auch die drei iin Xorden ausgegrabenen merkwurdigen kleinen 
Bronzewagen niit grossen Gofassen zu nennen. 

Der erste stamnit aus einem im J. 1843 durchforschten grossen Grabhiigel 
bei Peccatel in Mecklenburg, unweit Schwerin. 1 ) Xeben dem Wagen lagen 
ein Goldarmring, ein Schwcrt, zwei Messer und andere Gegenstande aus 
Bronze, welcho der 3. Periode des nordischen Bronzealters angehuren. Von 
der I.eiche sah man keine Ueberreste; man weiss nicht, ob sie verbrannt wur 
odcr nicht. 

Der zweite wurdc im J. 1855 einem Torfmoor unweit Ystad in Schonen 

enthoben. 2 ) Der Wagen 
hat ganz dieselbe Form 
wie derjenige von Pec- 
catel; das Gefass fehlt. 

Der dritte entstammt 
einem im J. 1895 unter- 
suchtcn Grabhugel bei 
Skallcrup auf Seeland.*) 
Der Wagen war in einen 
von Steinen umgebenen 
eichenen Sarg gestellt 
Das auf dem Wagen be- 
festigte Gefass, von an- 
derer Form als dasjenige 
von Peccatel , enthielt 
verbrannte menschliche 
Knochen. Xeben dem 
Wagen fand man eincn 
Goldarmring, Bruchstiicke 
eines Schwertes und zwei 
Messer von Bronze, aus 
der 3. Periode des nordi- 
schen Bronzealters. 
Ausser den bis jetzt besprochenen Gefassen sind im Xorden auch andere 
Bronzearbeiten zu Tagc gekommen, welche in technischer und decorativer 

der nordischen Itronzczcit angchorcn und also hier nicht in Belraeht kommcn. Vgl Montelius, TiJs- 
bestamniui,' , S. 168 (Schwcden, Dancmark und Nord • Dcutschland). Undsct, a. a. O., S. 355, 361 
iSchweden), 521 (ciste a cordoni, situlcl, u. s. w. Miillcr, Ordning, Bronu-a/derrn, Fij». 361 u. 3f>2a. 
Mcstorf, 1'orgcschichUiche Atterthumer aut Schies-.eig - Ho/stcin (Hambtirj; 1885), Kig. 346 u. 34)*. 
Schrolcr unrl I.isch, Friderico-Francisceum (I-ripzig 1837), Taf. XII Fig. 2. 

1) Lisch, in dcn Jahihiichern drs Verrins fiir mck/cnburgischr Grschichtr und A/terthumstimJe, 
IX, S. 360. 

2) Montclius, Antiquites suMoises iStockholm 1873 75), Fig, 255, und in fCong/. Vittrrkrls 
HittorU teh Antiqtitets Akademiens Manadsb/ad. 2. Jahrg. (Stockholm 1873), S. 4. 

3) Hlinkcnhcrg, Chaudron etrtuque sur roulrttcs, trouW <J Skal/ertip, in Me"moires de la 
Societe" Koyate des Antiquaires dtt Nord, l8<j6 { K opcnhagcn 1 S. 70. 
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Beziehung grosse Aehnlichkeit mit diesen Gefassen haben. Hier will ich nur 
ein Paar Bronzeschilde erwiihnen: der eine (Fig. 5) ist in einem Torfmoor bei 
Nackhiille, in der siidschwedischen Provinz Ilalland 1 ), der nndere (Fig. 6) in 
einem danischen Torfmoor*) gefunden worden. 

* 

Bronzearbeitcn dieser Art kommen auch in Mittel-Europa vor. 

Ein Gefass wie Fig. 1 und 2 wurde in Btihmen gefunden (Mus. zu Prag). 

In den bekannten Griibern von Hallstatt in Ober-Oesterreich wurden 
einige Bronzegefasse, welche den hier erwiihnten iihnlich sind, gefutiden. 3 ) 

Bei Unter - Glauheim in 
Bayem, unweit Augsburg, fand 
man eine Situla, in Form und 
Ornamenten mit Fig. 3 Qberein- 
stimmend, nebst zwei Gold- 
schalen und zwci fast halbkugel- 
formigen Bronzeschalen, welche 
kreuziihnliche Henkelbeschlage 
der Art wie Fig. 4 haben. 4 ) 

Bei Hajdu-Boszormeny in 
Ungarn stiess man im J. 1858 
auf eine Situla wie Fig. 3 nebst 
anderen Gefassen, mehreren 
Schwertern und cinem Helm 
aus Bronze. 5 ) Ein Gefass zeigt 
grosse Aehnlichkeit mit den 
Schalen von Unter-Glauheim: 
es ist fast halbkugelig uud hat 
zwei Henkel mit kreuzfurmigen 
Beschlagen. Ein anderes ist 
eine Schale mit angenietetem 
(iriffe und getriebenen Ornamenten wie Fig. 14. Einige Schwerter, wenn 
nicht alle, hatten die grossen, runden, schalenformigen Griffkniiufe wie sie fiir 

1) Montclius, Antiquites sue"doises, Fig. 1 79. 

2) Madscn, Afbildninger, Broncealdcren, I (KopcnbaRcn 1872), Taf. 15. 

3) v. Sackcu, Das Grabjrld von Ilallslall in Oberditcrreich und detscn Altcrthumer (AVien 
r868). Das Taf. XXIII Kig. I ahgebildcte liefass hat tinjjcfahr dicsclbc Form wic das von l*rcn/)awit/. 

4) Lindcnschmit, a. a. O., Bd. IV, Taf. 19. — Dic Angabe. da>s dcr Fund in eincm Grabhiigcl 
gcmachl wiire, ist vielleicht nicht ganz zuvcrlassig. 

5) Scidl-Kenner, Fund-Chronik, i m Archiv fSr Kundc fyterreich, Geschichtsquellcn, Bd. XXIV, 
S. 372. Hampcl, Antiquitts prJhistnrii/ues de la Htmgrie (Esxtcrgom 1876 — 77), Taf. XI Fig. 3 — 9 
und Taf. XII Fig. I, J 7. Hampcl, Calahgut dc fex/Vttilion /ir/hirforique dc BuJa/iext /S76. 
t>. 99 11. 103. Hampcl, Allcrthiimer der Bronzneit in Ungarn iBudapent 18X7), S. 10, Taf. 
LXIV, l.XV u. a. 
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ungarische Schwertcr charaktcristisch sind. Der Helm ist konisch, mit einem 
runden Knopf oben an der Spitze. 

In einem Grabhiigel bei Milavec in Bohmen fand man einen Bronzewagen 
mit einem grossen Gefiisse aus gehammertem und getriebenem Bronzeblech, 
nebst einem Schwerte und anderen Gegenstiinden von Bronze, welche mit der 
3. Periode des nordischen Bronzealters ungefahr gleichzeitig sind. ') Doch sind 
die naheren Fundumstandc leider nicht bckannt, weil die Ausgrabung des 
Hiigels keine systematische war. 

In der Umgegend von Magdeburg sind zwei Bronzeschilde gefunden 

worden , welche grosse 
Aehnlichkeit mit Fig. 5 
haben; doch sind sie nur 
mit Reihen von getriebe- 
nen Buckeln, nicht mit 
Vogeln und concentri- 
schen Kreisen verziert.*) 
In einer kleinen Grab- 
kammer eines Hugels bei 
Klein-Glein inSteiermark 
fand man vor mehreren 
Jahren drei kleine Schilde 
oder schildiihnliche Ge- 
genstande nebst zwei Vo- 
tivhanden und zwei Gur- 
teln, alles aus diinnem ge- 
triebenen Bronzeblech.-) 
Zwei Schilde (Fig. 7) sind 
ganz iibereinstimmend 
verziert: Rader mit 6 
Speichen und Bote (?), die 
in Vogelkopfen enden. 
Der dritte Schild ist an- 
ders verziert. Auf den 
Giirteln sieht man Menschen und Thiere. Alle Ornamente sind aus getrie- 
bcnen, grossen und klcinen Buckeln gebildet. 

* * * 

Bemerkenswerth ist, dass mehrere von den jetzt besproehenen Bronze- 
gefassen in Torfmooren entdeckt wurden. 

1) Kirhly, Dit Bronteuit in RSkmm (Wien ltt<)4), Sp. 190, 196, Taf. U Fi£> 14. Die Fnrm 
ilc« untcrcn Thcilcs dcs <icfa>sc» i>l unsicher. 

2) I.indenschmit, a. a. <>., FM. m, Hcft 7. Taf. II Fig. I und 2. Dtotographisches All>um 
Jrr friikiiioriscktn unJ anthrapalngiitken Awtttfhmg Stt Btriin 1SS0, VI, Taf. 8. 

J) Wcinhiiltj, in ilcti Mittheilnngen ,fes kitt^ristlten 1'errint /iir Steiermart, tO, S. 2l>t,, Taf. 
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Fia. 8. Stkin. 
Phoemuuscb. 



Ihre Grosse und Kostbarkeit scheinen dafur zu sprcchen, 
dass sie — wenigstens die meisten — in nordischen Tempeln 
verwendct worden sind. In zwei Funden, von Ronninge in 
Danemark und Unter-Glauheim in Siid-Deutschland, sind auch 
die grossen Bronzegefassc zusammen mit Goldschalen gefun- 
den worden. 

Wie vor mehreren Jahren gezeigt wurde, ist das rad- 
formige Ornament mit den zwei Vogelhiilsen (Fig. i und 3) 
einc barbarische Nachbildung oder Umbildung bekannter 
agyptischer, von der phoenikischen Kunst aufgenomme- 
ner Motive: die Sonnenscheibe mit zwei Uriiusschlangen 
(Fig. S), oder die Sonnenscheibe auf einem Boot. 1 ) Gleichzeitig habe ich 
auch darauf aufmerksam gemacht, dass die Zusammenstellung von Kreisen 
und Vtigeln, wie man sie z. B. Fig. 5 sieht, einer Ein- 
wirkung von agyptischen Vorbildern zuzuschreiben ist. 
In dem iigyptischen Konigstitcl wurde ja, wie bc- 
kannt, „der Sohn Ra's" hieroglyphisch durch die 
Sonnenscheibe und einen Vogel (eine Gans) ausgedriickt. 

Es ist wahrscheinlich, dass diese Bilder, oder 
einige von ihnen, auch in Skandinavien und Deutsch- 
land als heilig betrachtet wurden. Das Rad war 
ja im Norden wie im Siiden ein uraltes Symbol der 
Sonne. *) 




Italien muss als die Heimath der meisten wenig- 
stens unter den jetzt beschriebenen Bronzearbcitcn 
betrachtet werdcn. In dicscm Eande sind namlich 
mehrere iihnliche Bronzen gefunden worden, und 
es kann kein Zweifel sein, dass sie dort verfertigt 
wurden. 

Ein Bronzegefass (Fig. 10) ungefahr derselben 
Form wie Fig. 2 stand in einer sehr reich ausgestat- 
teten tomba a pozzo bei Corneto, aus der Ueber- 
gangszeit zwischen Bronzealter und Eisenalter. s ) 




Fio. 9. Bkonzb. 
Itamkn. 



COUtKTO, 

V.. 



I III. Much, Kunsthistvrischer Atlas (Wien 1889), Taf. XI. II. I.indenschmit, a. a. O., Rd. III 
Hcft 7, Taf. 3 Fig. 1. VgL Pratobcvcra in dcn cbcn K enanntcn Slitthcihutgcn, 7, S. 195, Taf. III 
iFund in cincm andcrcn Grabc bci Klcin-Glcin). 

1) Monlclius, im AfincdlMad 1889 (Stockholm 1890), S. 135. Damals hattc ich nicht bcmcrkt, 
dass Undscl in den Anmili </<•//' Instituto 1885, S. 78 thcilwcise dieselbc Ansicht, niimlich dass diescs 
Ornament im Zusammcnhanjje mit dcr von Uriusschlnngen umgebenen Sonnctischeibc stcht, kui/. aiix- 
gesprochcn hattc. Spiilcr bchandehe er diese Frage ausfuhrlicbef in <lcr Zrftsckrifl fiir Kthnologic, 
1891, S. 243. — Ein altitalisehes GcfSss mit solchcn Ornamcntcn ist l ij,'. 9 •bgebUdct, 

2) M<intelius, im Archiv Jiir Anthr,>^>l,^U, Hd. XXVI illraunschwcig 18991. S. .55. 

3) Monumrnti J.ir /nttituto, Bd, XI, Taf. I.IX Fig. 1. 
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Ein iihnliches, aber etwas spateres Gefiss 
wurde in einem der Benacci-Graber bei Bo- 
logna gefunden. 1 ) 

In einem Grabe bei Rivoli in der Um- 
gegend von Verona fand man ein Bronze- 
gefass (Fig. 11), das mit denjenigen von Siem, 
Granzin, Unter-Glauheim und Hajdu-Boszmur- 
meny fast identisch ist; nur sind die Vogel- 
hiilse nicht so gut gezeichnet. *) Das Grab 
gehort dem Anfang der Eisenzeit an, wie 
ein Schwert mit eiserner Klinge aber Bronze- 
griff und andere Gegenstande beweisen. 

Bci Narce im alten Falisker-Gebiete fand 
man in einer sehr alten tomba a pozzo ein Bronzegefass von derselben Form 
wie das Gefass des Wagens von Skallerup. 3 ) 

Kleinc Wagen, wclche Gefasse tragen, kommen auch in Italien vor, 

obwohl man bis jetzt keinen ge- 
funden hat, welcher ganz diesclbc 
Form wie die nordischcn zeigt. 

Von getriebenen Buckeln ge- 
bildcte Ornamente der Art, wie 
dic oben besprochenen Riider, 
Vogelhalse und Vogel, sind in 
Italien nicht selten.*) Wie wir 
gleich sehen werden, kommen sie 
auf Gefassen, Gurteln und Helmen 
von Bronze vor. 




Die erwiihnten Bronzearbei- 
ten sind nicht durchweg ganz 
gleichzcitig. Die Gefasse haben 
nicht alle dieselbe Form, und die 
Ornamente sind verschieden. Die 
Gegenstande sind wohl siimtlich 
mit getriebenen Ornamenten ver- 
ziert, aber einige zeigen nur Reihen von Buckeln, auf anderen sicht man con- 
ccntrische Kreise, Rader, Vogelhalse oder ganze Vogel. 



1) Mnntclius, I.a cii-ilisation primitive en Italie, I (Stockholm 180,51, Taf. 76 Fig 32. 

2) MunU-lius, a. a. U., Taf. 48 Fig. 10. 

3) Monumcnti antkhi , puMilicati per cura della Realc Accadcmia dci I.incei ', IW. IV, Athritc, 
T»f. VIII !•»«. 1». 

4* Mit diesen Omamcntcn sincl nicht solchc clwnfalls gctiiebcne Kigurcn zu vcrwcchscln, vrclchc 
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Die Wagen von Peccatel und Skallerup gehoren der 3. Periode des nor- 
dischen Bronzealters an. Sie sind folglich iilter als die Gefasse von Bjersjoholm, 
Prenzlawitz und Siem, welche, wie wir gleich finden werden, mit der 4. Periode 
gleichaltrig sein miissen. Die Gefasse der genannten Wagen haben auch 
andere Formen und sind nur mit getriebenen Buckelreihen, nicht mit Radem 
und Vogeln, verziert. 

Schon die Uebereinstimmung der Ornamente zeigt, dass die Gefasse von 
Bjersjoholm, Ronninge und Prenzlawitz ungefa.hr derselben Zeit wie die Situlae 
von Siem und Unter-Glauheim entstammen miissen. 

Bei Ronninge und Unter-Glauheim fand man auch Goldschalen, die mit 
getriebenen concentrischen Kreisen verziert sind, wie mehrere der oben ge- 
nannten Bronzegefasse. Ganz iihnliche Kreise, aber im Guss nachgcmacht, 
sieht man auf einigen im Norden einheimischen 



Bronzegefassen , welche der 4. oder vielmehr der 
5. Periode angehoren. ') 

Bei Hajdu - Boszormeny fand man nebst der 
grossen Situla (= Fig. 3) eine Bronzeschale mit ge- 
triebenen Buckeln (= Fig. 1 \). Ganz iihnliche Bronzc- 
schalen wurden, wie wir oben sahen, in Ogemose 
auf Fiinen zusammen mit nordischen Arbeiten aus 
der 4. Periode ausgegraben. 

Durch die italienischen Funde kiinnen wir jetzt 
auch das absolute Alter aller dieser Gefasse be- 
stimmen.*) 




Aus Italien kenne ich zwar kein Bronze- 
gefass von vollstandig derselben Form wie diejenigen von Bjersjoholm und 
Ronninge, aber ich will daraui aufmerksam machen, dass Thongefassc ganz 
derselben Form (Fig. 12) in italienischen Griibern vorkommen, welche nach 
meinem chronologischen System dcm 12. Jahrhundert vor Chr. Geb. entstam- 
men. 3 ) Da die Bronzegefiisse gewohnlich etwas spater als ihre Vorbilder in 

nirbl von klcincn odcr grosscn Ruckcln, sondcrn von cincr cinzigen crhalicncii Ft:iclie gebildct wcrdcn. 
Vgl. Montelius, a. a. O., Taf. 54, 55 (Estc). 100 (liologna, „la situlu Arnoaldi"), 105 (liologna, „la 
situla dclla Ccrtosa") unil andcre. 

1) Madscn, a. a. O., [, Taf. 36 Fig. 2 (Rcihcn von Muckeln und concentrivchen Kreisen, gan/. 
wic auf dcn (ioldscbalcni. Mcstorf, Vorgesch. Alterth. aus Schlesvig - llohtcin, Fig. 35'. I.indcn- 
schmit, a. a. O., Bd. II, Hcft 9. Taf. 1 Fig. 3 und 4. 

2) Fiir dic ahsolutc Chronologie dcr italicnischcn Fundc vcrwcisc ich auf mcinc Ahhundlung /Vc- 
Classical Chronology in Grece anJ Italy in The Journal of the Anthropotogical /nstitutc, M. XXVI 
U.ondon 1897), S. 261. Ich wciss wohl, dass mein <t< «i t viirgclcgtcs chronologischcs Systera von dcn 
gcwohnlichcn Ansichtcn schr abwcicht (vgl. dic licl>cnswurdigc Kritik dcs Ilcrrn l)r. Karo im Bu/lcttino 
Ji 1'aletnologia italiana, Jahrg. XXIV, Parma 1898, S. 144), habc abcr hier keine Culegcnheit dic 
Richligkeit tneiner Ansicht niihcr zu begrunden. Icb hoflc dies luichstens in ciner bcsondcrcn Arbcit 
thun u konneti. 

3) Montclins, l.a ci.i/isation primilive, I, Taf. 41 Fig. 17, und Pre-Classical Chr.-nology, 
Taf. o. 

SrKk.NA HlLIIOMKA. 14 



Digitized by Google 



210 



OSCAK MoNTEI.lCS 



Thon erscheinen, konnen folglich die genannten Gefasse von Bjersjdholm und 
Rdnninge dem 1 1 . Jahrhundert gehoren. 

Hierfiir spricht auch, dass die Bronzegefasse , welche dieselbe Form wie 
das mit den Funden von Bjersjdholm und Ronninge ungefahr gleichaltrige 




Kns. 13. Bronze. Boixmssa, Italif.s. 



Gefass von Prcnzlawitz haben, dem 11. Jahrhundert zuzuschreiben sind, wie 
dcr oben besprochene Fund von Corneto zeigt. 

Dcr Fund von Rivoli mit ciner Situla wie diejenige von Siem (Fig. 1 1) 
muss ebenfalls aus ungefahr derselben Zeit stammen. 

Solche Ornamente wie wir sie auf den Gefassen von Bjersjoholm, Prenzla- 
witz und Siem sehen - grosse Rader und Vogelhalse aus getriebenen Buckeln — 

gehoren ofFenbar in Italien einer verhaltnissmassig kur- 
zen Periode an. Wir finden sie auf Gefassen, Helmen 
und Giirteln (Fig. 13) aus dcr altesten Benacci-Zeit im 
llolognesischen und in den alten tombe a pozzo bei 
Corneto, welche etwa dem 11. vorchristlichen Jahrhundert 
zuzuweisen sind. 

In denselben cornetanischen Griibern findet man 
auch Bronzeschalen mit getriebenen Buckeln (Fig. 14), 
Ciiknktii. It.mjks. ' ,. vcrwandt denen von Ogcmose und Hajdu-Bdszormcny, 

und konische Ilelme mit einem runden Knopf oben 
wie im letztgenannten Funde. Bronzeschalen derselben Art kommen eben- 
falls im grossen Dcpotfundc von Tolfa vor, wclchcr dem 1 2. Jahrhundert 
angehort. l J 

1) Xotizif degli Scmvi, 1880, S. 125. Di«M'r wklitine Fund isl jclzt iiem Museo preistorico /u 
Roiu einverleibt. 
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Alle diese Griinde haben mich davon Gberzeugt, dass die Gefasse von 
Bjersjoholm, Ronninge, Prenzlawitz, Siem, Granzin und die anderen gleich- 
altrigen im Norden gefundenen Bronzearbeiten aus der Zeit um das n. Jahr- 
hundert vor Christi Geburt stammen. 

Wir haben in ihnen ebenso viele hochinteressante Beweise fur einen regen 
Verkehr zwischen Italien und dem Norden. Dass dieser Verkehr damals schon 
viele Jahrhunderte lang bestand, beweisen andere I-unde.') 



I) Montelius, Die Chronologie ,ie, altesten Hr,mse*it in Xor,i-Deutsrhi,i,t,i uit.t StanJiwien, 
im Archh- fur Anthrofiotog-ie, M. XXV uncl XXVI. 
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The ivory disc published iti full size at the head of this paper is so far 
appropriate to the present occasion that it adds a new illustration to the art 
of the Mycensean age — a subject with which of late years our friend Helbig 
has been much occupied. 

The ivory was found last year in the course of our excavations in Cyprus, 
near a Tekke between Larnaca and Limassol. 1 had heard of thc 
site in 1896 and had reason to expect that there were tombs there which 
would yield antiquities of the Mycenaean kind. This expeetation has been 
confirmed — not, however, in so ample a measure as we desired, many of 
the tombs proving to have been rifled long ago. Still the results on the 
whole have been satisfactory as will be scen shortly when they are published 
by M r H. B. Walters who was in chargc of the excavations. Meantime T select 
only the ivory disc as the subject of a few remarks. 

The design is incised on the ivory with a deep strong' line. It is an 
example of pure drawin^ in which the artist has no resource beyond the force 
and truth of his outline. As such it at once suggests a comparison with the 
bulls on the silver vase of Thebes published in the Jahrbuch 1808, pl. 2 and 
belonging, we are told, to the 1 5"' Cent. Ji. C. In both objccts the technical pro- 
cess is the same, the subject practically so. Yet how wide the difference in an 
artistic sense. While on our ivory the drawing is art of a high order, on the 
silver vase it is merely a mechanical product. Quite possibly the silver vase 
is by no means an adequate representative of the best work of this kind that 
was then being done. liut neither in any of the other examples reproduced 
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by M. von Bissing in the Jahrbuch, however attractive thcy may be from a 
decorative point of view, do I find an approach to the power of cxpressing 
true form and movement which characterizes our ivory. In the pure Egyptian 
designs which he givcs every one recognizes the peculiar gift of the Egyptians 
in seizing upon incidents of open-air life and reducing them to an agreeable, 
often a charming, effect. There are, no doubt, better cxamples of this than 
the c attle scenes of Tell-el-Amarna (Petrie pl. 4) but these will serve to show 
in a striking manner how poor and ineffectivc is thc drawing of the cattle 
the moment we isolate them from the surrounding scencry. lTiat of course 
is an unfair test for a brightly coloured picture and I would not have suggested 
it except for the sake of contrast with the strong, effective drawing on 
our ivory. 

Carving in low relief is sometimes not far removed from outline drawing. 
Let us take as an example the wooden Egyptian box lately published by 
M. Naville (Rev. Arch. XXXJIl p. 7). There is more beauty, more freshness 
and vigour in thc original than appears in that publication and unfortunately 
also the young bull with which we are here principally concerned has been 
considerably injured. Still, enough of the animal rcmains intact to show that, 
however exciting the conception may be of a young bull attacked by a dog 
in a peculiar manner, the artistic rendering of the bull is far behind our ivory 
as an expression of form combined with movement. There are threc groups 
in the Kgyptian relief forming a sort of frieze. Two of the groups consist of 
a lion attacking in the one case a bull and in the other a wild goat. Between 
this is the group of the dog attacking the young bull. Xo human beings are 
present. Xow it is curious to find a dog in such company, most of all a dog 
wearing a collar. That is not Ilomeric. lt scems inconsistent with the natural 
order of things and the obvious infercncc, I think, is that the artist has mixed 
up groups from two different scenes. Accordingly M. Naville describes the 
art of the relief as Myceno-Egyptian, assigning it to the XVUI dynasty and 
tracing the non-Egyptian element in it to the influence of Asia, probably 
Syria. Assuming that he is right we have to account for the wide gap that 
exists between the mastery of drawing on our ivory and the formality which 
pervades the art of the Egyptian box. So far as I can see, time alone would 
never have effected so marked an artistic advance in Syria. A change of 
scene was neccssary also. Eor the artist of our ivory, however much he may 
have owed to Egypt, Phcenicia and Assyria, had in him an artistic residuum 
which h«is nothing in common with these countries. 

Among our ivories from Enkomi near Salamis in Cyprus we have several 
examples in low relief respresenting a bull attacked by a lion. One of these 
groups, splendid in conception, is particularly interesting because the bull has 
a hump on its shoulder and is thercfore manifestly of the Carian species, such 
as we are familiar with on the coins of Asia Minor and in the art of Cyprus. 
I trust to Keller for the statement that the bulls of Caria were different from 
those of Syria. That the Carian species should have existed in Cyprus also 



Digitized by Google 



A. S, Murray: A Mvcrnjeax Ivory 



is not singular when \ve remember that the mountains of Asia Minor are 
visible from Cyprus and that the passage across is short. The ivories from 
Enkomi will be published, I hope, in the course of the present year. But 
meanwhilc what I would suggest is that Northern Syria is not far enoupfh 
North and West to expect there the spirit of freedom and truth which we 
find in the drawing on our ivory. The Southern coast of Asia Minor 
would at least be a step in the rigbt direction and 7 do not forget, that 
for other reasons Caria has been already proposed as the home of Mycenaean 
civilization. 
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Die OP2O0TPH im Megaron des Odysseis. 

Von Eerdinand Noack. 

Die schon so oft behandelte und doch stets offen jrebliebene Fraj^c nach 
der l.age der 6pco9upn X 1*6 ff. 333 ff- hat zulctzt W. Keichel durch den Hin- 
weis auf Tiryns zu losen tfcsucht (Arch.-epijrr. Mittheil. aus Oestr. X \" 1 1 1 1 S. j s , 
6ff.). Ich kann seinem Ertjfebnis nicht zustimmen. Der Text zwingt uns, wie 
ich j^laube, j^erade in diesem Ealle, von den Denkmiilern abzuweichen. 

Die Etymologie jriebt uns keine g-eniijrende Erkliirun^ des Wortes 6pcoHupn.. 
Weshalb sich Keichel, obwohl er in ihr eine Seitenthiir im Vorsaale des 
Mejraron erkennt, doch fiir die Doederlein'sche Obersetzunj^ ,,Hinterthur" ent- 
scheidet, bleibt mir unverstandlich ; jjerade seine Ansetzunjj spricht dagegen. 
Auch mochte ich nicht von der Interpretation der Worte „<4kp6tcitov bt Trap' 
oubov" (x 127) ausjrehen. Uber deren Medeutunjr giebt es fast so viele ver- 
schiedene Meinunjren als Erkliirer; beson<lers klar ist der Ausdruck also »/ewiss 
nicht. Es wiire wohl denkbar, dass Kirchhoff recht behielte, der (Odyssi e J 
S. 529) die Verse 126—130 fur einjfefiijrt hiilt, ,,um die folgende Aus- 
lassunj^ des Aj^elaos und des Melanthios Antwort darauf verstandlieh zu 
machen, ohne dass dies eigentlich j^elunjfcn wiirc". Und in letzterem hat er 
j^anz tfcwiss recht! Wir brauchen aber iiberhaupt nicht von diesen Versen 
auszujjehen, sondcrn kommcn weiter, wcnn wir, unbceinflusst von ihnen, zu 
verstehen suchen, was im Uohrenden Ajrelaos und Mclanthios einander zurufen. 

Agelaos fragt, ob nicht einer durch die opcoGupn, hinausj^elanjjen kiinne, 
um dem Volke von ihrer Not zu sagen, damit es zu Hilfe kiime. Einen andern 
Zwcck kann diese Mitteilunp ja nicht haben. Ich betone das, weil es fur das 
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Verstiindnis dcr Antwort dcs Melanthios wiohtig ist. Dieselbe lautet: Das ist 
unmoglich; denn 1) ist das sehono Portal dcs Hofes schrecklich nahe, und 2) ist 
die MGndung dos Ganges (Xaupn) eng; schon ein einziger wehrhafter Mann 
k«"»nnte alle zurikkhalten. Die deutlirhe Zweiteilung dcr Antwort kann nur 
durch die Frage vcranlafst sein. Ich nehme den zweiten Teil voraus. Weshalb 
betottt Melanthios die Fngc des Gangcs, den schon ein Mann sperren konne? 
Durch ein in seine Obersetzung eingeschobcncs „uns" bezieht Reichel die 
Worte auf die Freier. Aber der Gedanke, dass diese durch die Xaupn aus- 
brcchen wollten, liegt gar nicht vor und ist durch nichts veranlasst. Als Ant- 
wort auf des Agelaos Frage — konnte es nicht einer dem Volke sagen und 
Liirm schlagenV — sind <lie* Worte dagegen voll verstandlich: das wiirde nichts 
niitzen, denn der Gang ist so eng, dass, wenn auch alle zu Hilfe kiimen, ein 
Mann sie zuriickhalten konntc. 

Allein schon aus dieser Stellc gewinnen wir cine sichere Anschauung 
Die Xaupn. bildet den einzigen — secundiiren — Zugang zum Megaron, durch 
den, unabhiingig vom Ilaupteingang, moglicherweise Hilfe kommen kimnte. 
Dann bietet sie natiirlich auch umgekehrt den einzigen Weg, auf dem man vom 
Mogaron. unabhiingig vom Ilaupteingang, ins Freie gelangen kann. Die 6pco8upr| 
stellt die Verbindung zwischen Megaron und Xaupn, her, und so kann Agelaos 
alleitt votn Weg durch die opcoOupn. reden und Melanthios hierauf mit Hinweis 
auf die Aatjpn. antworten. 

F,s bleibt der crste Teil der Antwort: es geht nicht; denn schrecklich 
nahe ist das schone Thor des Hofes. Dessen Nahe kann abcr nur darum 
schrecklich sein, weil os von Odysseus und seincn Gefiihrten besetzt ist, und 
wenn der Weg durch die 6pco6upn deshalb unmoglich ist und von Melanthios 
abgelehnt wird, so liegt eben die opcoeupn nahe beim 1 Iaupteingang und wird 
von dem, der diesen inne hat, beherrscht. Nun steht Odysseus mit den Seinen 
bei der Thiir zum Mannersaale selbst. ln deren unmittolbarer Nahe, im Saale 
hatte er gesessen fu 258), hatte von diesem Platze aus den Hogenschuss gethan 
(<p .240), war von hier aus endlich auf die Thurschwelle selbst gesprungen (x 2). 
An dte Pfosten derselben Thitr lohnt er dann den Bogen, als er sich die 
Waffen anlegt (x 120). Dieso Thiir ist es demnach, die Melanthios als so 
gefahrlieh bozeiehnet. Daraus folgt mit zwingender Notwendigkeit, dass die 
dpcoBupii innerhalb des llauptsaales lag. Denn ware sie mit der Seitenthiir 
int Vorsaale von Tiryns zu identificieren (Reichel S. <j), so ware die Frage 
des Agelaos oinfach sinnlos. Dass ein Mann durch die von Odyssous besetzte 
oinzigo Thiir des Saales nicht lebendig in dett Vorsaal und 2U einer dort be- 
tindlichen opcoBupn, gelangen konnte, musste fiir jeden der Freier deutlich sein. 
Diese letztcre musste vielmehr so gelegen sein, dass sie mit einiger Kuhnheit 
in einem gunstigen, unbemerkten Augenblick hatte erreicht werden konnen 
— wenn niimlich etwa gleich/.eitig die Aufmerksamkeit des Odysseus und 
seiner Gefiihrten durch einen gemcinsamen Ansturm aller Freier gegen den 
Haupteingang von der 6pco9upn. abgelenkt worden wiire. Allein dazu waren 
diese nach dem Fall des F.urymachos (vgl. x 74) nirht mehr im Stande gewesen. 
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Die c-pcoOupn. kann also nur in einer der beiden Seitenwande des Ilaupt- 
saales selbst, und zugleich in mogliehster Niihe des Haupteinganges, gelegen 
haben. Wer damit die Angabe in v. 127 nicht in Einklang bringen kann, 
wird sich zu Kirchhoffs Auffassung bekennen mussen. 

Xun versagcn gerade hier die Ruinen. Wcder Tiryns noch Mykenae noch 
Arne zeigen an der Stelle, wo der Tcxt ihn im Palaste dcs Odysseus fordert, 
cinen Ausgang. Wir miissten denn gerade annehmen, dass derselbe erst iiber 
den uns erhaltenen Steinsockeln angefangen habe und mit der aufgehenden 
Luftziegelwand und ihrer Ilolzverankerung verschwunden sei. Oder abcr wir 
ziehen den einfacheren Schluss, dass die Obereinstimmung dcr mykenischen 
Anaktenhiiuser doch nicht so gross oder in anderer Weise zu verstehen ist, 
als es Reichel will, und kommcn damit der Wahrheit naher. 

Die wichtigsten Elemente des mykenischen Palastbaues waren wohl allen 
Anaktenhausern eigen; aber die Anordnung dieser Elemente und ihre Verbin- 
dung unter einander kann eine sehr verschiedenartige gewesen sein, je nach 
den Anforderungen und Terrainverhaltnissen. Wie gross ist der Unterschied 
zwischen den Grundrissen von Tiryns und Arne im Kopaissee (BCH XVII I 
181)4 Taf. XI) 1 ), und doch ist hier so gut wie dort ein mykenischer Palast! 
In Arne sehen wir eines der einfachsten, fiir uns jedenfalls das einfachste 
Palastsehema dicser Zeit, das hier, mit ganz geringen Abanderungen, zweimal 
im rechten Winkel neben einander gesetzt ist. s ) Jedes dieser beiden Ilauser 
kann uns ein einfacheres Anaktenhaus, wie es das ithakische gewiss gewesen 
ist, in mancher llinsicht besser veranschaulichen als die complicierte Anlage 
von Tiryns. So ist z. B. gerade die Fiihrung der Corridore einfacher und 
ubersichtlicher. In ahnlieher Weise konnte man sich die Xaupn. bei Odysseus 
denken. Heidemale (SS. VV) zieht sich der Gang an der ganzen Langseite 
des Megaron hin und auch am Vorsaal vorbei nach vorn. Da wir uns diesen 
sowie den Hof bei Odysseus nach dem Muster von Tiryns zu denken haben, 
so wiirde die Xauptj in den Hof eingemundet haben. Der Vorsaal in Ithaka 
stand direkt mit der Xaupn. in Verbindung: Melanthios rechnet mit der 
Moglichkeit, da.ss das durch die Xaupn eindringende Volk sofort durch einen 
Gefahrten des Odysseus zuriickgehalten werden kiinne. Diese Verbindung 
zeigt nun ganz ebenso auch Tiryns — da ist es die Reichel'sche dpcoBupn.! >~ 
und Arne, — wo nur aus lokalen Grunden diese Seiteneingange in B und (J 
zu Hauptthiiren geworden sind. Andrerseits fuhrt in Arne der Gang in 
gerader Linie bis an das hintere Ende des Gebaudes, wo wir uns, ahnlich wie 
bei den anderen Burgen, die Hinterpforte denken konnen. hreilich nimmt 
Odysseus bei seinen den Hirten gegebenen Anweisungen nur Riicksicht auf 
die Frauengemacher (qp 235, 381, 387, x ,W4) und auf das Hofthor (<p »40, 387 ff.). 
Doch steht nichts der Annahme im Wege, dass der Dichter nur deshalb 
Odysseus nichts von der Hinterpforte sagen lasst, weil dicsc so wie so stets 
fest von innen verschlossen war. Und Odysseus will ja das Haus nur nach 

1) Vgl. unacre Abbildungen. 

2) Bruckner hm .cuerst auf diese VerdoppeluiiK hiiiKcwkwn (Arcl). Anxeijjer 1895 S. 1191. 
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aussen verschliessen, eine Klucht dcr Kreicr aus 
dom Mogaron will or damit nicht verhindern: da 
er desson Thur bohcrrschen wird, wird kein Knt- 
rinnen moglich scin. Auch cin Konner des Hauses 
wic Melanthios kann, da er den Weg zur 6pco0upn, 
fiirchtet, durch die pdrric nur ins Innere dcr 
Wohnung, nioht abor ins Kreie gelangen. Denn 
Reichel schliosst gewiss richtig: da er gar nicht 
den Versuch unternimmt, wird es auch nicht 
mtiglich gewesen sein (a. a. O. S. n). Dagegen 
mtichtc ich auch hier bczwcifeln, ob es richtig ist, 
den Plan von Tiryns heranzuziehen. Reichel ist, 
wcil er es thut, zu der Annahme gezwungen, dass 
die Pforte, die bei der Hintertreppe im Corridor zu 
den Nebengemiichern fiihrt, stets durch oine starke 
Thiir abgeschlossen geweson sei. Das kann nun ja fiir 
Tiryns zutroffen, da die dortigon Nebenraume auch 
vom Hofe und dor Vorhallo des kloinon Mogaron aus 

zuganglich waren. Abor os passt sehr wenig zur Situation der Odyssee. Kben 
orst war Telemachos vom Vorsaal aus zum Waffenthalamos gegangen (x ioq, 155), 
gleich darauf eilcn von derselbcn Stelle aus die beiden Hirten dem Melanthios 
nach demselbcn Thalamos nach (x 166, 179). Auch Reichcl wiirde dafiir im Plan 
von Tiryns gewiss kcinen anderen Wog annehmen konnen, als immer dcnselben 
Corridor, durch dio Thiir bci der Hintertrcppc hindurch. Und da sollte gerade 
diose so angstlioh verschlossen gowesen sein? Oder hatte gar Telemachos und 
die Hirten immer eincn Schliisscl bci sich gchabt? Also entweder war dieso Thiir 
gcwohnlich offcn — dann versteht man das Benehmen des Melanthios nicht 1 ); 
oder sio war, wie Reichel will, fcst vcrschlossen — dann werdon die letztgenannten 
Scenen unvorstandlich. Kurz, so oder so: der Plan von Tiryns passt zu dicser 



Gruxdhiss von Arnk. 

Nuii Bixi.nn i<mu- iiiu- 
xvm 1894 fL. XI. 



1) Das hal auch Josqih nicht verstanden, nls er in ec nur einen andercn Ausdruck fiir 6pco80pn 
sah, sn dass Mclanthios schlicitlich doch durch die gofiirchlele 6pco6upr) cntwischtc ! Dics nur als (nicht eiu- 
/igcs) Curiosum aus ,,Dic Falastc dcs homcrischcn Ejmis" 2. Aafl. 1895. Hat ,,dic gunstige BcurtciluiiR dcs 
Buchcs aus tiymtiusialkrcisen" diesen Irrtum cines altcn Grammatikers nicht rcchtzeitifj unterdriicketi kiinncn"* 
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Ilandlung der Odyssee sehr srhlecht. Und setzen wir an Stelle von Tiryns den Plan 
von Arne, so wird noch deutlicher, wie gefahrlich es ist, mit Tiryns als einem 
typischen Schema zu operieren. Den einzigen Zugang zu den Xebenraumen im 
Nordflugcl bilden die beiden neben einander liegenden Thiiren zwischen den Cor- 
ridorcn UU und TT (im Sudfliigel dic Thuren zwischen WW und VV). 1 ) Sie 
entsprechen der Thiir bei der Hintertreppe in Tiryns, sind auf Arne aber so 
notwendige Verbindungsthiiren, dass sie unmoglich fiir gewiihnlich und be- 
sonders fest verschlossen gewesen sein konnen. Stellen wir uns das Odysseus- 
haus nach diesem Schema vor — und was verbietet uns es zu thun? — so 
wiirde Melanthios vom Megaron (und zwar, wie in Tiryns, von dessen hinterem 
Teile aus) in den Corridor TT (bezw. FW) gelangt sein, von wo aus er ebenso- 
gut zum Waffenthalamos wie, durch jene Thiiren, zur Xaupn kommen konnte. 
Also versagt hier auch der Palast von Arne. Im Hause des Odysseus kann 
der Corridor, durch den Melanthios zu dem Thalamos gelangt und der, das 
Megaron selbst umgehend, bis zum Vorsaal fiihrt, so dass von hier erst 
Telemachos und dann die Hirten gleichfalls zu jenem Thalamos gelangen 
kiinnen, nicht erst in den Gang zur Hinteqjforte, d. h. in die Xuupn., miinden 
oder gar z. T. mit ihr zusammenfallen. Wir miissen vielmehr unterscheiden: 

I) Itn Hinblick auf dic Odyssee wiire hier die Verbindungstuur zwischen dem Met;aron I' und P* 
2U slreichcn. Eine sulchc kcnnt, wic sich schon aus dcm Tcxt allcin crwciscn lisst, dic Odyssec nicht. 
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1) einen ganz bcstimmten Gang, Xaupn. genannt, den ich auch in Tiryns im Corri- 
tlor vom Vorsaal nach X und in Arne in SS-UU und VV zu erkennen glaube'); 
er war zuganglich vom Vorsaal durch eine Seitenthiir, vom Megaron durch die 
opcoeupn, und schloss hinten ab mit einer kleinen Pforte (croua Xaupnc x > 3") — 

2) einen Corridor, der — offenbar auf der anderen Seite*) — in die Vorhalle des 
Megaron miindete und bis zu dessen Riickseite und weiter zu den Nebenniumen 
fiihrte. Das warc auch derselbe (iang, auf dcm nach dem rreiermord Melanthios 
in die auXf|, aber durch das npoBupov (das hicr mit dem npobouoc, der Vorhalle 
des Megaron, identisch ist) hinausgeschleppt wird (x 474). Von diesem Gange 
konnten sich natiirlich, je nach der Disposition der einzelnen Nebcnraume, andere 
Giinge abzweigen. Doch lasst das Epos davon nichts Genaucres mchr erkennen. 

Zum Schlusse miissen wir noch die andere Stelle, die der dpco9upn ge- 
denkt, kurz erklaren. Odysseus und seine Genossen sind in den Saal ein- 
gedrungen und toten die nach dem hinteren Teile des Megaron gefluchteten 
Ereier (x 270, 271). Diewcil steht Phemios, der Sanger, nahe bei der 6pco6upn. 
(X 333 ff ) ur| d iiberlegt, wie cr sich retten soll. Wie es psychologisch be- 
greiflich ist, und da die Thiir jetzt frei ist, denkt er im ersten Augenblick 
an 1-lucht, wenigstens zum Herkeiosaltar im Hofe. Dann entscheidet er sich 
aber, zu Odysseus Fiissen um (rnade zu flehen: das ist gewiss, wo der Held 
bis dahin ohne Erbarmen jeden im Saale getotet hat, der schwerere und auch 
darum der spatere Gedanke und Rntschluss. So legt er denn die Phorminx 
nieder zwischen dem Sessel, den er inne gehabt hatte, und dem Mischkrug 
und eilt — jetzt erst lasst ihn der Dichter sich bewegen — auf Odysseus zu. 
Wie Reichel (S. 12) selbst bemerkt, steht der Mischkrug in nachster Nahe 
der Thiir. Zwischen diescm und seinem Sessel, also im Saale, und zu- 
gleich nahe bei der 6pcoe6pn hatte Phemios gestanden: folglich lag die 
6pco6upii nahe beim Haupteingang und im Saale selbst! Irre ich nicht, so 
hat diese Stelle eine ganz selbstiindige Bedeutung und darf meine Auffassung 
der andcren Scene bestiitigen. Reichels Erklarung, veranlasst durch Tir>'ns, 
halte ich nicht fiir begriindet und durchdiehiergcgebcneErklarungfiirwiderlegt. 

So ergiebt sich auch da, wo wir eine unmittelbare Beziehung zwischen 
F.pos und Ruinen ablehnen mussen, doch ein positiver Gewinn. Wir wissen 
jetzt, so hoffe ich gezeigt zu haben, dass ein intcrcssantes Einzelglied im 
Odysseushause anders war als in unseren mykenischen Palasten, und im wesent- 
lichen auch, wie es war. Nur bleibt darum auch dieses Haus doch ein 
..mykenischer" Palast. Er bestatigt nur, was ich in der 3. Auflage von Wolf- 
gang Hclbigs „Homerischem Kpos'! darzulegen hoffe, die grosse Freihcit in 
der Composition der Einzelteile, welche die besungenen und die gefundenen 
Palaste in gleicher Weise zeigen. 

1) In Mykcnac in dem lan^cn Ganx nordlich vom Mt-Kuron , tn Athcn in dcm jctzt vcrschwundc- 
nen ZujjutiK zur Fclscntrcppc nordiistlich vom Ercchthcion. 

2) Die Vorhallc im klcineren Mtfiaron von Tiryns hat auf jcdcr Scitc cinc Thiir. So K ut hicr 
heidc Thurcn auf dcnselhcn ( orridor fuhrcn, konntc in einem andcrcn 1'alast jcdc zu eincm hcsondcrcn 
iianj; ^chiircn. 




EPMATA TPirAHNA MOPOENTA. 

Di Paoi.o Orsi. 

Sono poche le ettta greche arcaiche, la cui necropoli sia stata sottoposta 
ad una esplorazione metodica e rigorosa come quella di Megara Hyblaea; in tre 
campagne di scavi vennero da me aperti intorno a mille sepolcri, redigendo 
un inventario accuratissimo della suppellettile, che, distribuita secondo la sua 
provenienza dalle singole tombe, costituisce oggi uno dei piii importanti ed 
istruttivi complessi del R, Museo Archeologico di Siracusa. 

Megara non fu citta ne ricca, ne potente; ma la sua vita chc si svolse fra 
due termini di tempo ben determinati, 728 — 482, e che si chiude in sul finire 
dell' arcaismo, invitava piii che mai ad esplorame il suo suolo, le sue necro- 
poli, che non altro dovevano contenere, se non materiale arcaicissimo ed arcaico. 
Ora che tale esplorazione e un fatto compiuto, possiamo ben dire che se non 
si ricuperarono oggetti d' arte veramente preziosi o vasi di primo ordine, 
1' insieme del materiale ricuperato e tale, che difficilmente se ne trovera 1' eguale 
per lo studio della cronologia vascolare dei primi stili, dei primi prodotti 
coroplastici, delle argentcrie d' ornamento personalc, delle vetrerie e delle 
mezze porcellane, insomma per lo studio di una quantita di problemi riferen- 
tisi cosi alla storia dell' arte e dell' industria, come alle antichita private e 
religiose dei secoli VII e VI. Siccome settecento sepolcri restano ancora 
inediti 1 ), e lungo sara 1' attenderne la pubblicazione, parvemi acconcio svolgere 
qui brevemente uno dei tanti temi, a cui offrono materia le scoperte megaresi, 
tema che era gia stato sviluppato dall' illustre uomo in cui onore dotti dogni 
nazione hanno redatto il presente volume, al quale piacemi contribuire mode- 
stamente, per attestare la mia ammirazione a chi spese sessanta anni di una 
vita cotanto operosa e prolicua agli studi classici. 

E merito di Wolfgang Helbig (Das hom. £/>os s pag. 271 — 274) di aver sta- 
bilito 1' esatto valore dell' epiteto TpiTXqva nopoeVTa, chc in due luoghi dei 
canti omerici va aggiunto alla voce ep^iaTa; esso significa orecchini adorni 
di bulbi o globuletti simili ai granelli delle more. Come appoggio archeo- 
logico a tale interpretazione 1' Autore ha opportunamente addotto degli orec- 

1} Tutl» il r«*sto fu eilito ni-lla mcmoria di C.WAU.ARi cd Orsi .\/. -,ira IfvMtwa , ttoria, tt>/>o- 
grafiii, tuc)\>poli, anathemata (Monum. Antichi <lii I.iiuci vol. I). 
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chini a baule (o. c. fig. 95—96) adorni di globctti allineati, c provenienti da un 
sepolcro ccretano della fine del sec. VI; e ne aggiunse altri di Cervetri e Cor- 
neto (fig. 97 e 98) del principio del V, nei quali i globetti o meglio dischi 
formano dei castellucci. 

Erano per6 sin qui sconosciuti esemplari provenienti dal suolo greco, ai 
quali ben si addicesse 1' epiteto citato; gli scavi megaresi ce ne hanno resti- 
tuito una quantita in argcnto, dei quali non ha potuto tener conto il chiaro 
Autore; e di questi che io qui produco la descrizione ed il disegno. 

Non meno di 22 paia vennero tratti dai sepolcri megaresi e fu notato 
che giacevano quasi sempre a lato del cranio, per cui sulla loro destinazione 
non puo, anche per cio, cader dubbio di sorta; sovente, anzi il piu delle volte, 
essi giacevano sopra scheletri di fanciulle di poea eta, ed anche le loro di- 
mensioni dimostrano all' evidenze come, oltre che ad adulte, essi fossero desti- 
nati a bambine e giovanette dai 6 ai 15 anni circa. Per la forma parlano 
abbastanza i disegni che aggiungo, i quali riproducono in ordine di sviluppo i 
tipi piii semplici, lisci con un solo castelluccio di palline, sino a quelli piu 
riccamente e vagamente adorni di anelli e di piii mucchietti. Ma cio che 
piii monta e la cronologia di tali giojelli, che noi possiamo fissare con assai 
attendibilita, esaminando il contenuto dei rispettivi sepolcri; dei diciannove 
sarcofagi da cui essi uscirono (che due ne contenevano due paja), tutti racchiude- 
vano vasi corin/ii, o corinzii associati a protocorinzii zoomorfi, due, vasi 
corinzii iussociati ad una sola lekythos attica di cattivo stile nero rigido, e due, 
vasi corinzii con pareechi attici del genere anzidetto. A stabilire adunque 
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un termine di tempo alquanto lato, andiamo dalla meta del sec. VII alla fine 
del VI, il che, calcolata la cronologia del poema omerieo, e tenuto conto che 
degli i-puaTa TpiYXnva uopo€VTa si parla non solo nell' Iliade, ma anche nell' Odissea 
(XVIII, 297), porta una ulteriore conferma all' asserzione del ch. Helbig, che 
tale foggia di giojelli foss«; in uso presso i Greci sopra tutto asiatici da tempi 
abbastanza remoti tin verso il secolo quinto. 

Ma tali modesti oggetti aprono il campo ad altre osservazioni. Se e vero 
che la civilta tratteggiata nel poema rispecchia, almeno in buona parte, le 
condizioni in cui vivevano gli Eoli e gli Ioni dell' Asia Minore intorno ai 
secoli X — VII, e dal sottosuolo della costa asiatica che si avrebbero dovuti 
trarre i piu belli esemplari di codesti gptiaTa; se non che le citta greche 
dell' Asia Minore, e sopra tutto le necropoli sono ancora inesplorate ed appena 
la recente pubblicazione del Boehlau Aus jonischcn unJ ifnlischcn Xekropolcn 
e stata una rivelazione per i rapporti intimi che intercedono fra il materiale 
asiatico e quello del sudest della Sicilia. Ben a ragionc puo dunque attendersi 
che venga dall' Asia maggior luce su questo piccolo e su tant' altri magi^iori 
episodi e particolari del poema. 

Anche Siracrusa, cosi vicina ed aftine a Megara, e della cui necropoli arcaica 
ben 500 sepolcri vennero con le maggiori cautele esaminati, non ha dato un 
solo eseniplare cli tali orerchini ; il fatto puo a tutta prima sorprendere, e provo- 
care tentativi diversi di spiegazione; cosi taluno osservera che il materiale oma- 
mt-ntale in uso nelle due citta nei secoli VII e VI h in parte comune, in parte 
diverso, e che mentre 1«* fibule abbondano a Siracusa, sono vere ecc-ezioni a 
Megara; e ne dedurrebbe che Siracusani e Megaresi attingessero allora in 
parte a fabbriche comuni, in parte a diverse. Ma nel caso nostro tagliano 
corto sulla questione le monete; d«-i tetradrammi arcaici Siracusani, che soglionsi 
attribuire a Gelone, ma la cui c oniazione deve certamente aver incominciato 
ancora in sul finire del sec. XI 1 ), alcuni presentano la testa di Aretusa adorna 
dell' orecchino con uno o piii globetti; la stessa foggia appare nelle litre corri- 
spondenti e continua ad osservarsi sui tetradrammi di stile bello rigido attri- 
buiti all' ultimo Dinomenida; quelli invece del tempo della democrazia (466—4«^)) 
hanno teste adorne di orec chini di un tipo tutto diverso, cio«? a baule. Jji 
numismatica in tal caso completa ed atnplifica i dati dell' archeologia ; se il 
sitnulacro della Artemis- Aretusa, la divinita poliade, vedesi per mezzo secolo 
costantemente adomo di tal maniera dt giojelli, & lecito indume che essi 
fossero in gran voga presso le donne siracusane della brillante epoca dei primi 
Dinomenidi, e rappresentassero «juasi una moda, un gusto locale dei Dori 
siceli«»ti. 

Da altri siti della Sicilia, per quanto io sappia, non se ne ebbero; ma 
anche qui convien porre una riserva, perche le necropoli arcaiche sono ])er 
la piit parte distmtte, e clella selinuntina, inalgrado le ampie ricerche fattevi. 
nulla ancor sanno i dotti. 

I) liKAD Coim uj Svrn.us? \>. 7, Wst.iria nummurum |). Ijl. 
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Dell' Etruria son noti i belli esemplari d' oro a grappoli del Museo Grego- 
riano 1 ), dei quali qualcuno j^ia citato dall' Helbig. Un esemplare aureo con 
doppio castelluccio di palline si ebbe da uno sepolcro prenestino del IV secolo; 
e dubiterei quasi della indicazione cronologica, se non fosse dovuta ad un 
conscienzioso quanto attendibile conoscitore dell' Etruria, il quale anzi aggiunge*) 
che consimili „sono frequentissimi nei sepolcri della bassa Etruria . . . uniti a 
suppellettile, nella quale predominano i manufatti della Campania". Certo e 
pero che i citati esemplari di Cere e Corneto vanno noverati tra i piii antichi 
prodotti dell' oreficeria ctrusca, nello stadio in cui essa era sotto la influenza 
asiatica e forse fenicia. 

E troppo poco studiato, e meno ancora divulgato, il piccolo materiale 
metallico della Grecia propria, e sopra tutto i giojelli e gli ornamenti, perche 
si possa affermare con certezza che oreechini a globetti non sieno usciti dalle 
necropoli di quel paese; questo posso affermare, che non ne trovo alcuno nelle 
pubblicazioni che stanno a mia disposizione, ne alcuno ne vedo citato dall' Helbig, 
che raccolse i prodolti di tutta la lettcratura relativa sino ad un decennio 
addietro. 

Invcce sc noi ci spingiamo verso 1' oriente, non difettano i riscontri, deri- 
vanti da paesi dove 1'influenza greca e la fenicia si affermarono del paro, e 
quasi si contesero la supremazia commerciale. Kccoli a Cipro in strati abba- 
stanza arcaici; cosi in un sepolcro a vasi geometrici, e nel tesoro di Idalium, 
ed altrove 3 ); ed il Perrot non ha esitato a dichiarare fenici questi ed altri 
consimili esemplari ciprioti. 4 ) 

Ne sorprende di trovarli persino in Egitto. A Daphne, stanziamento greco 
(665 — 564) se ne ebbero esemplari d' oro associati ad altre oreficerie di pretto 
carattere oricntale r *); ed a Naukratis uno pure d' oro in mezzo ad oggettini 
del paro orientali.") Ma a Naukratis, che fiori tanto nei secoli VII e VI, erano 
rappresentate numerosc citta eoliche ed ioniche della costa asiatica 7 ), nelle cui 
fattorie ed officine si trovavano cosi articoli di importazione greeo-asiatica, 
come imitazioni dell' industria egizia. 

Nulla ha dato di simile la Eenicia, ma e troppo noto che 1'arte, e sopra 
tutto la piccola industria fenicia, si studiano a miglior agio nelle colonie chc 
non nella madrepatria. Non posso pretermettere un esemplare dell' Assiria''), 
il quale presenta una forma nuova ed insolita in mezzo a tutti i pesanti giojelli 
di quel paese; quantunque esso non riproduca esattamente il nostro tipo a 

1) MARTHA f.'art itrusque p. 567— 68. 

2) Fasqui XotLie Jegli Scax i 1897 P- *&3- 

3) Journal of cj/prian studies 1889 tav. II scp. 19. (.'ksnm.A-StkrN Cypern tav. IV. A(Cgiungo 
altri csem)tlari produtti dall' Oiinrkai>ch • Kiciiter Kypros lav. CXLIII Ck- 9, CLXXXII lig. 1. 

4) Histoire de rai t vol. III |>. 822 c 823. 

5) FlJNOKRS Pk.trik Ten years Jigging in Kxypt l »8 1 — «*l p. 62. 

6) Naukratis, Part II lav. XIX. 10. 

7) Bkloch linWhinlie Gexehiehte vol. I p. 197 c 207. 
X) DAREMBKRG & S.vguo Dictiunnaire lig. 3994. 
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castelluecio, ma abbia solo in appendiee all' anello due jrlobetti jrrossi a cui 
ne e saldato uno piccolino, non di meno esso rientra benissimo nella serie che 
stiamo studiando, cd anche ad esso puo convenire l'epiteto omerico; mi man- 
cano per6 i mezzi di decidere, se esso sia prodotto dell' arte locale, o, piix 
probabilmente, importazione fenicia. ln ojrni modo conviene tener anche di 
esso il debito conto, per stabilire 1' amplissima difTusione di cosi fatto tipo. 

In fine di questa rassejrna non vojjflio trascurare cerle scoperte. le quali 
dimostrano come in taluni paesi, riposti, sejrrejrati, e quasi estranei all' azione 
delle jrrandi correnti di civilta, le reminiscenze dell' arte e «lell' industria clas- 
sica abbiano durato fino ad epoca tardissima, cioe parecchi secoli d. C. Orecchini 
<1 J oro col motivo del jrrappoletto e del castelluccio di palline, molto aflini 
ajrli esemplari ciprioti si trovarono persino nel Caucaso, in necropoli denomi- 
nate, non so quanto a proposito, scito-bizantine, c che spettano ai secoli VII 
e sej/g. d. C; in esse assieme ai prodotti locali appariscono prodotti dell* arte 
j^reco-arcaica e della fenicia, poiche vi figurano vetri variejrati, pietre e 
pastiglie incise con simboli ejriziani, fijrurine di Bes; ed v tanto sorprendente 
tale associazione , che io mi dimando, se tali ojrjretti non derivino da spo- 
jrliazione di sepolcri molto piu antichi, o se sieno in realta continuazione attar- 
datissima della tradi/.ione industriale jrreca e semitica. 1 ) 

Lo studio dejrli orecchini coi TprfXr|va uop6evTa non e completo senza una 
ricerca sulla loro origine e fabbricazione, ricerca che si complica e si allarjra, 
ove si vojrlia stabilire anche il luojro di fabbrica di tanti altri articoli in- 
dustriali, ori, arjrentcric, pastijrlie, che sovente vanno associati, dentro lo 
stesso scpolcro, a codesti orecchini, o che per lo meno si trovano nejrli stessi 
strati archeolojrici, e che portano non dubbie impronte di giisto, se non sempre 
di orijrine, orientale. Io vojrlio alludere alle catenine a treccia, a fibule con 
jrlobctti, a jrrossi anelli nei quali sono montati scarabei pseudo-ejri/.ii, a vasetti 
e fijrurine in pastijrlia o mezza porcellana, e a tanti altri ojrjrcttini di orna- 
mento, di toletta o di uso superstizioso, che si trovano nelle necropoli arcaiche 
di Siracusa e Mejrara, non che del continente jrreeo, e che hanno i loro 
riscontri in altri dell' Etruria, della Sardejrna, di Cartajrinc, di Cipro, della 
Fenicia c dell' Ejritto. Un tempo non si sarebbe esitato a chiamare subito 
fenicio tutto codesto piccolo materiale, ma lo studio sempre piu approfondito 
dell' industria jrreca arcaica impone ojrjri il majrjrior riserbo nel jriudizio. Non 
mi e consentito in questo breve articolo di produrre i numerosi disejrni e 
rafFronti bibliojrrafiei necessari per una esauriente ricerca; non pertanto io 
vojrlio porre la questione, esprimendo al tempo stesso alcune mie idee di 
massima appojrjriate a( i osservazioni ed a dati positivi. 

Gia per le mezze porcellane, i vetri, jrli scarabei pseudoejrizii una volta 
prevaleva il principio dogrnatico che tutti ed indistintamente fossero fenici; 

I) CHAMRE, Ln hrfytttrrrr rnuct.urnnr ilr /Vfxu/itr sryt.-byzaittine fijj. 25 — 29 p. 40. Per la 
eronoloRia di tali nccropoli vcfjgasi 1' altra mcmoria dcllo stcsso nntore Ori^inr rt nnrirttnrtr' <fu />rrmirr 
aj>r tiu frr au Caurusr (Lion 1892). 

StKM* HWJUOIA.NA. I 3 
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oggi invece vien fatta larga parte anchc a fabbrichc greche di Rodi e 
Naukratis ') le quali imitavano tanto gli articoli cgiziani come i fcnici ; cosi che 
se i Fenici avcvano rubato il segreto all' Fgitto, i Greci alla loro volta 
1' avevano abilmente strappato ai Fenici. Quest' ultima osservazione vale sopra 
tutto per i piccoli vasi in vetro opaco, a Hnee spezzate policrome, tra quali e 
quasi impossibile distinguere i greci dai fenici. Parecchie argenterie d' uso 
pcrsonale rinvenutc nelle necropoli greco-arcaiche dclla Sicilia hanno piii che 
somiglianza identita perfetta con altre puniche della Sardcgna, e questo fu 
gia osservato da un autorevole storico, il quale non pertanto asscriva, non 
doversi dare troppa estensione al commercio fenicio della Sicilia orientale, 
potendo trattarsi di articoli greco-arcaiei talora eguali ai fenici.*) Una riprova 
di tale asserzione si ha in Cartagine, dovc sono abbastanza numerose le 
argenterie c le mezze porcellanc eguali alle sieeliote*); ma altrettanto, e piii, 
vi abbondano i vasi greei dipinti sopra tutto nello stile corinzio; mentre vi 
manca per intcro il pieno V secolo greco, come mancano in Sardegna, e piu in 
Sicilia, in sepolcri di tale eta articoli fenici ; prova esatta della rottura secolare 
dei rapporti e scambi commefciali, derivante dalla lunga lotta, che va dai 
Dinomenidi sino a Dionigi per la conquista dell' isola. Vi crano dunque in- 
dubbiamente nel sec. VI ed in sul principio del V relazionj commerciali 
fra Cartajnne c Siracusa, anzi fra Cartaginc c la Sicilia; ma come sarebbe 
eccessivo il sostencre che tutti i vasi greci di Cartagine provengono dalla 
Sicilia 4 ), altrettanto inesatta e 1' afFermazione che tutte le argenterie orien- 
talizzanti della Sicilia arcaica provengono da Cartajnne, dovendosi ammettere 
altri commercianti semitici non cartaginesi''), per la circostanza abbastanza elo- 
quente che di una esportazione cartaginese nel Mediterraneo orientale, dove 
pur si trovano eguali e consimili prodotti, non parmi vi sieno documenti 
attendibili. Dclla ricca colonia cartaginese in Siracusa ai tempi di Dionigi*) 
non c qui il caso di palarne, per ragioni cronologiche, sebbene essa provi 
che, malgrado lc lunghe guerre e 1' odio accanito fra Greci e Semiti, le ragioni 
d' interesse avevano ripreso, al principio del sec. IV, il sopravvento. 

Che in Cipro 1' azione fenicia sia stata fortissima e chc 1' isola siasi elle- 
nizata lungo le coste in eta relativamente tarda tutti sanno; ma in Egitto invece, 



1) VON DuilN /iivista tii storia antica (del Tropea» a. I fasc. III pag. 34 c 54 — 55. PoiTIEK 
Catalogue des vases antiq. de terre cuitt du iMUVre. Les origines. pag. 150 — 151. 

2) l'\is Studi Storici 1892 p. 393 nota. 

3) Dclle varic e rare meniorie dcl Dki.vitrk cito solo: Carthage, la n/cropole punique de Douimes. 
Fomlhs de 1893 — 94. Lisciando gli scarabei, cito i tipi di argcntcric comuni a Cartagine, Siracuia, 
Mcgara, cioe rig. 15, 27, 41, 51. Aggiungasi l.t curiusa figura in mczza porcellana: Delatire Carthage, 
i/uetques tombeaux de la nccrop.pun.de Douimes 1893 -94 pag. 29 identica ad una del Fuseo (scu. 
276 XotrJe Scavi 1895 pag. 184). Per i vasi greci in Cartagine vedi VON DUHN Archatol. Anzeigrr 1896 
pag. 89- 

4) Si deve tener conto anchc di Circne, c di altri centri grcci, sopra tutto ionici, di csportazione. 
51 Un acccnno abhastanza chiaro a tali comiuerci si ha in Pindaro Olimp. //. 

6) Diodoro XIV. 46 Ouk 6X(yoi t6p Ttirv Kapxnooviujv ujkouv *v Talc Cupatcoticaic dbpac {xovtcc 
KTnceic, iroXAol bi xa\ tu>v iu.ndpujv €lxov iv tu> Xip-cvi toc vaOc Ytp.oucac qpopTlurv. 
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e prccisamente nejrli stanziamcnti di Naukratis e Daphne non vi e trarcia di 
infiltrcizione fcniciii; anzi la scoperta avvenuta in quella citta. di una fabbrica di 
scarabei ejrittizanti (Flinders Petrie o. c. pa#. 45) e una eloquente rivelazione 
della tendenza dell' industria ^reca, che con abilita pari all' attivita. faceva 
la concorrenza ai Fenici. Difatto nel scc. VI 1 e tutta una lotta cosi politica 
comt! commerciule fra Greci e Semiti per la conquista del Mediterraneo occi- 
dentale. I Semiti alla fine del sec. VJIl cedono davanti la preponderanza 
assira e si spin^ono verso 1' ovest; ma al tempo stesso, forse anzi prima, vi 
erano arrivati i Greci. Le mie scoperte suUa Sicilia preellenica hanno rivelato 
rapporti antichissimi fra la Sicilia orientale e la Grecia micenea, mentre nessun 
documento archeolojnco e venuto fuori a confermare la vecchia credenza di 
antichissime fattorie fenicie lun^o quelle coste; anche per la Sarde^na nulla 
prova che i Fenici vi sieno pervenuti avanti del VI secolo. 1 ) Xon escludo 
pero che i Fenici abbiano commerciato coi Sicelioti nci sccoli VII e VI, e 
tra tfli articoli della loro importazione vanno noverate ar^cnterie, conterie, 
mezze porcellane ; d' altro canto v cosa nota e luminosamente provata*), 
come numerosi elementi fenici, sopratutto relativi all' industria, si trovino 
nell' epopea. Ma piii procedono le investijja/ioni archeolojnche e piu ri- 
sulta chiaro, come la piccola arte e 1' industria jfreca dei secoli VII et VI 
fosse imprejjnata di elementi orientali, sia per secondare un jfusto dcl tcmpo, 
sia per fare una concorrenza all' industria fenicia; essendo di moda jnojelli 
orientalizzanti ne fabbricavano e diffondevano i Fenici, ne imitavano ne vende- 
vano i Greci. 

In tale stato di cose nulla ci autorizza a credere fenici yli orecchini a jrio- 
betti di Mcjrara e di Siracusa; riesce ancora problematico lo stabilire con 
sicurezza da quale fabbrica essi sieno usciti. 11 centro industriale di Rodi 
esercito molta influcnza in Sicilia, dove ebbe anche colonie, ma altresi le citta 
ioniche dell' Asia Mtnore. Data 1' ampia difTusioue di tali orecehini lunjjo !e 
c oste orientali del Mediterraneo, dato 1' esplicito ricordo di essi nel pocma, io 
penso che questo tipo sia sorto nell' lonia, probabilmente sotto influenze 
fenicie; fu poi importato in Sicilia, ne sono alieno dal credere vi sia stato 
anche fabbricato in otficine di Siracusa e Me^ara stessa. 

Siracusa 31 dicembre i8ij8. 

1) Hkux:h (,'t !,\ /tt\,/tt' (,\:u /tn/tfc- I p. IH7 m>t:i I. 

2) llRI.HKi o. c. p. 2 1 e 
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UxE CORRECTION AU TEXTE DE PAUSANIAS (iii, 12, 10). 



Dans le livre III dfl Pausanias, <>u il decrit la I.aconie, on lit (ch. 12 § 10) 
rette phra.se, a propos de 1'edifice qui, a Sparte, etait connu sous le nom de 
Skias: TuuTnv Tf)v XKidbu ©ewbdpou toO Zauiou tpaciv elvai Troirma, 6c ttpujtoc 
biaxtai cibnpov €upe Kai dtdXuaTa drr' auToO TrXdcai. Les manuscrits ne fournissent, 
pour ce passag-o, aucune variante et rien n'indique que le texte ait subi la 
une altcration quelconque. II a ctc reproduit, tel que nous venons de le 
transcrirc, sans une remarque et sans 1'expression <l"aucun doute, par tous 
les editeurs de Pausanias, par Clavier (1817), par Siebelis (1822), par Schubart 
et Walz (18^8), par Schubart dans son edition de la collection Teubner (1893) 
et, tout recemment, par Frazer ( 1 8<>8). Dans les SchriftyttcUcn d'Overbeck, 
cc texte est cite, a 1'article de Theodoros (n'\ 278) sans qu'aucune note aver- 
tisse le lecteur qu'il y a la tout au moins matiere a rehVxion. Sur la foi de 
Pausanias, Otfricd Miiller n'hesitait point a admettrc quc Theodoros avait 
execute des statues en fonte de fer {Ifandhuch § 60) et d'autres historiens des 
arts et de l'industrio des anciens ont repete cette assertion. 

Le seul critique, a notre connaissance, qui ait revoque en doute le temoig-nage 
de Pausanias, c'est Hug-o Bluemner; il ne balance pas a voir une «erreur» du 
pcriegete dans cettc affirmation que «Theodore de Samos aurait ete le premier 
a fondre le fer et a en fairc des statues». 1 ) Si nous croyons devoir revenir 



I) Hugo Bluemner, Technologie unJ Terminologie der Geiferbe unJ Kunste bei Griechen unJ 
Jtomern t. IV p. 366 notc 2. Schubarl avait, parait-il, soupconne aussi unc mi-prise <le Pausanias 
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Une correctiox au textk i>k Pausantas 



sur ce sujet, c'est que les observations de Rluemner paraissent n'avoir pas 
obtenu l'attention qu'elles meritaient. Les raisons qu'il allegue a 1'appui de 
ses doutes sont comme perdues dans les notes longues et denses d'un ouvrage 
que les philologues sont trop enclins a ignorer et que les archeologues memes 
ne consultent peut-etre pas aussi souvent qu'ils devraient le faire. 

On sait quels services les sculpteurs ioniens, vers la fin du septieme 
sieele ct lc commencement du sixieme, ont rendus a 1'art grec. Leur vif et 
curieux esprit tira alors un merveilleux parti des relations que les Grecs ioniens 
avaient entretenucs depuis bien des annees avec les peuples de 1'Asie Mineure 
et de celles qu'ils venaient de nouer avec 1'Egypte; ils s'approprierent, avec 
une rapide et sure penetration, tout ce qu'ils trouverent, en pays etranger, 
de recettes et de procedes utiles; une fois maitres de ces methodes, ils ne 
tarderent pas a leur faire produire des resultats superieurs a teux qu'elles 
avaient donn6s entre les mains memes de leurs inventeurs. «Tout ce que 
nous autres Grecs, dit Platon, empruntons aux barbares, nous le transformons, 
pour en fairc quelque chose dc plus beau*. 1 ) Dans les innovations quc l'on 
attribuait a ces maitres ioniens qui ont tout particulierement eultive les 
arts du metal, il nous est impossible aujourd'hui de faire la part des emprunts 
et celle de Tinvention proprement dite, eoinme de determiner dans quelle 
mesure ces pretendus inventeurs, en perfectionnant les procedes dont ils s'etaient 
empares, meriterent leloge que Platon accorde ii ses compatriotes. Toujours 
est-il que, vers ce temps, Glaucos de Chios introduisit en Grecc la pratique 
de la soudure du fer et Theodoros de Samos celle de la fonte crcuse, coulee 
autour d'un noyau de sable. 4 ) Sur ces points, tous les temoignages concordent. 
Au dire de Pausanias, on aurait encore a porter au compte de ces habiles 
metallurgistes une autre invention, celle de la fonte du fer, qui aurait, elle 
aussi, servi a fabriquer des statues. Cest ici que nous refusons a suivre 
Pausanias et voici nos raisons. 

Ni 1'Egypte, ni la Chaldee et 1'Assyrie, oix l'on a su de tres bonne heure 
degager le fer du mineral pour ensuitc lc forger sur 1'enclume et le battre 
au marteau, ne paraissent avoir ete plus loin; il n'est ni texte ni monument 
qui donne a penser que, chez ces peuples, on ait jamais su porter le metal 
jusqu'au point de fusion. Ce ne serait donc pas a 1'industrie de ces vieilles 
civilisations que les Grecs auraient derobe le secret de cette operation. Sont 
ils arrives, par leur propre effort, a l'a< complir? 11 y a un premier motif d'en 

iXais Jahrb. f. Phil. X. F. XV. l»fio, p. 03), lout cn oc paraissant pas hc fairc unc juste idec dcs 
«lilliculu-i qnc 1'opcration <lc la fontc <lu tcr aurail prvscntics aux ancieiis el cn admetlant oue lcs 
slatttes dc fer mcntionnccs par lcs aulcurs pouvaicnt elre cn fcr folldu (p. M'J). 

1) lMalon, Kpiiwmh 907 D. 

2) <>n cst d'accord pour rcconnaitrc <|uc c'csl ainsi <|u'il faut comprendrc rassertion pltisictirs fois 
ri-pctcc dc l'ausanias au sujct dc 1'invcntion tlc la f<intc du bronze. 11 y avait bicn dcs sicclcs <pic 
lcs lirccs savaient fondrc lc bron/.c ct lc coulcr cn plein. 1'ausanias a pcchc ici, commc cn plus d'un 
autrc passage, par niampic <le prcctsinn <latis los (crmcs. l/innovalion , v' :l c'c ' a foiitc cn ih-ux, cjui 
sculc pcmict dYxicutcr avcc lc niital dcs lijjurcs <lc grandc dimcusion. 
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douter; c'est qu'il faut, pour procurer la fusion du fer, une bien autre chaleur 
que celle qui suffit a liquefier le cuivre, une temperature tres elev^e que no 
donnaient point aux anciens les fourneaux dont ils disposaient. Ce doute, un 
texte tres formel vient fort a propos le confirmer: «Le fer ne se fond pas., 
eerit le telebre critique Aristarquo, au troisieme siecle avant notre ere. 1 ) 
Reste l'afiirmation de Pausanias. Ce texte unique peut-il prcvaloir et contre 
toutes les vraisemblances et contre 1'assertion contraire de 1'exact et judicieux 
Aristarque? Nous ne sommes pas de cet avis. 

Dans trois autres passagcs dc son livre, ce dont Pausanias fait honneur 
a Theodoros, c'est d'avoir, de concert a\ r ec son compatriote Rhcecos, invente 
de couler le bronze pour en faire des statues.*) II n'avait point, en decrivant 
Sparte, a parler de Rhcecos. puisque c'etait Theodoros seul qui avait bati la 
Skias; mais le souvenir de l invention commune des deux sculpteurs samiens 
est evidemment celui qui s'attache, dans son esprit, au nom de Theodoros, et 
c'est ce souvenir que l'on s'attendrait a le voir evoquer quand la mention de 
la Skias amene celle de Th^odoros. On eprouve donc une reelle surprisc a 
constater que Theodoros, une fois sur quatre, est cite commc fondcur de fer, 
tandis que partout ailleurs il est present£, a peu pres dans les memes termes, 
comme fondeur de bronze. 3 ) Nous avons d'ailleurs des raisons serieuses de 
penser que les anciens n'ont jamais su fondre ct couler le fer. II y a donc 
lieu de croire a une simple meprise, a un mot, cibrjpou, ccrit par etourdcrie, 
a la plaee d'un autre, x«^"oG. La faute en est-elle a Pausanias lui-meme 
ou au premier copiste? Peu importe; mais on n'en est pas moins fonde a 
repousser 1'hypothese de statues en fer fondu qui auraient ete coulees par 
Theodoros. 

II est bicn qucstion, chez les auteurs, de quelques statues en fer, que 
l'on montrait comme des rarct^s; mais il convient de le faire remarquer, ceux 
qui mentionnent ces statues insistent sur la lenteur du travail qu'elles suppo- 
sent et sur la peine qu'elles ont coutees a 1'artiste, cc qui suffit a prouver qu'il 
s^agit la non de pieces fondues> mais d'ouvrages executes au repousse. par les 
vieux proctktes du sphyrtHaton.*) Le fer nc se laisse pas petrir et refouler par 
le marteau aussi facilement que le bronze. 

Xous nc savons si, en presence de 1'accord et de 1'etat des manuserits, un 
nouvel editcur de Pausanias pourrait se croire en droit de substituer ici, dans 
le texte meme, xaXxou a cibripou; mais, si, comme Frazer, il joint a ce texte 
des notes explicatives, tout au moins devrait-il, ce nous semble, avertir lc 
lecteur que 1'assertion contenue dans la phrase en question cst plus que 
suspecte. Quoi qu'en dise Pausanias, les anciens n'ont jamais execute de 



1) Scholiaste d'Homi.re, nu vcrs 836 du chant XXIII dc VlliaJe. 

2) emibanias VIII, 14, 8; IX, 41, 1; X, 38, 9. 

3) Kcti df&Xfxuja dir' oCitoO irXdcai (lc fcr): btexeav bi xa\*6v irpdrroc Kal dxdXjiaTa exurvcu- 
cavTO PoIkoc T£ Kal Oedbuipuc (VIII, 14, 8). 

4) Pausaiiias X, 18, 6; Plinc H. N. XXXIV, 141. ( f. 1'ausanias IV, 31, 10. 
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statues en fonte de fer, et peut-etre ne 1'auraient-ils pas fait, meme s'ils 
avaient su fondre ce m6tal. Les hauts fourneaux dc nos usines deversent 
aujourd'hui par torrents, dans les moules qui 1'attendent, la fonte eblouissante; 
or voit-on que le statuaire moderne ait ete infidele au bronze, qu'il l'ait trahi 
pour le fer ou 1'aeier? C*es metaux ne lui donneraient ni les beaux tons du 
bronze ni surtout ce fin travail du ciseau qui repand sur tout le modele de 
la fignre je ne sais quel charme et quelle fleur de vie. 
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Di L. Pkiorim. 



Le terremare attendono ancora uno studioso il quale, illustrando comple- 
tamente le antichita che si scavano nei loro strati vergini, ci presenti tutto 
quanto e arrivato fino a noi di eio che i terramaricoli possedevano e sapevano 
fabbricare, e dalla forma c dall' uso dei singoli oggetti, dai loro caratteri di 
tecnica e di stile deduca quale fosse in ogni sua manifestazione la vita di 
quell' antichissimo popolo. 

Chi imprendera un' opera simile — e le collezioni di antichita dclle terremare 
mostrano che 1' archeologia primitiva italiana ne avrebbe notevole profitto — 
chi si aecingera, dico, a una tale illustrazione, dovra pure indagare se in quelle 
stazioni si usassero strumenti da suono, e sc e quali tcstimonii ne rimangano. 
Come non e ammissibile che vi mancassero, cosi difficilmente si puo crederc 
chc fossero tutti di materie oggi distrutte. 

II primo a sollevare la quistione di strumenti da suono in uso presso gli 
abitanti delle terremare e. stato il dott. Carlo lioni 1 ). A giudizio suo le 
molte valve di Peltuticoli e di Cardii, forate artificialmente nell' umbone, che 
nelle terremare si rinvengono, dovevano essere infilate e unite in mazzi da 
agitarc, avendo egli esperimentato che, mediante lo scuotimento, danno un 
rumore analogo a quello dclle nacchere, e figurano un ritmo che puo accom- 
pagnare come cadenza una danza o una cantilena. 

Si crede comunemente che le dette valve servissero invece per ornare la 
persona, essendo indiscutibile che tale destinazionc avcvano altre conchiglie, 
iorate ad arte, che pur esse escono ilalle terremare. Ma 1e ultime sono in 
generale univalve e piccolc, tanto viventi, quanto fossili, mentre le prime sono 
sempre viventi. Si deve quindi credere, secondo il Boni, che i terramaricoli, 
nel procurarsi le valve dei Pittuticoli «■ dei Cardii, badassero molto alla loro 
sonorita, trascurando le fossili poco o nulla sojiore per lo stato loro, e divenute 
inoltre ;issai fragili. Se cosi non fosse, egli aggiunse, si sarebbero preferite 
le fossili, che facilmente si trovano nella regione stessa delle terremare, mentre 
per le viventi era necessario ricorrere alle lontane spiagge dell' Adriatico o 
del Mediterraneo. 

I> Hoti), L# trrr.im. Ji Montale juirtf II JJajj. 23. 
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Kio. 1. 

In cio che precede peraltro, e inutile notarlo, si tratta solo di una iputrsi 
la quale, tuttoche sembri fondata, non potra mai avere molta importanza nelle 
ricerche sopra jjli strumenti da suono dei tcrramaricoli. Cn vero <• proprio 
strumento 1' abbiamo invece nell' oggetto di cui presento la fitfura {fitf. i). 

li desso una tibia di atnc, sinistra, apcrta ai due capi, COn trc fori eircolari 
nella faccia postcriore, i quali comunieano con la cavita midollare: due dei 
fori, dei quali uno e rotto, stanno alla estremita inferiore della tibia, il terzo 
inveee si aceosta alla estremita superiore. Proviene dalla terramara del 
Montale in provincia di Modena, e si conserva nel Musco Civico di quella 
citta. Ne diede per la prima volta la fiyura il Tloni'), jriudicandola „un 
primitivo e pastorale istrunu-nto da fiato". Apprcsso la pubbliearono il Munro*) 
senza parlarne, e il Moiitelius- 1 ) che la disse „flute en os". 

Nello stato in cui oj>;jri lo strumento si trova, non h possibile di eavarne 
un suono qualsiasi, ma non per questo si pu<> rimanere ineerti sull' uso di 
esso. L* avv. Arsenio Crespellani direttore del Museo Civico di Modena, 
pregatO da me, ha sottoposto il deseritto oggettO all" esame di un valente 
musieista, affinche, completanilolo nel modo che fosse COnsigtiatO da tutti gli 
esperimenti possibili, ccrcassc poscia di suonarlo. Dapprima si pcnso di usarlo 
come flauto ma senza risultato, sia pe1 numero troppo scarso dei fori, sia per 
la circostanza ehe la eavita loniritudinale e im jrolare e seabra. Si ricorse 
allora al partito di completare con e<-ra il foro rotto che trovasi presso 1' es- 
tremita infcriore della tibia, e di restringere, pur<* eon eera, 1' apcrtura della 
estremita superiorc, riducendola a una semplice lessura che ten<'ss<> luoi^o <li 
lingliettaj p<-r farvi entrarc il fiato soffiando. Anche in questo caso pero non 
si ebbe 1' cffctto <lesid«'rato: s<- ne trassr. <■ v<-ro, un suono, ma aspro e 

1) ftoni o. c. ikij;. 23 Iav. VI, 3. 

21 UlMOi Thr f.-itf-Dwr-U. iif Eurofif pOg. 2>H fig. 26. 

31 Muntclius, l.a ii.il. />ri»ut. en //«/.«• \ol. f, M:r. II, luv. l<), fg, 18. 
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Fto. 2. 



indeterminabilc, cio che suggeri una nuova modificazione, vale a dire quella 
di chiudere completamente 1' apertura della estremita inferiore della tibia. 
Ridotto cosi lo strumento, come ebbe a comunicarmi il Crespellani, e possi- 
bile di suonarlo come una delle attuali ocarinc, o uno degli attuali zufoli a 
due fori, e sh ne hanno nette le note sol sopra il rigo e fa in quinta linea in 
chiave di violino, come appresso: 





so 


L & 























Le note stesse, e forse inutile notarlo, si ottengono dai due fori presso 1' es- 
tremita inferiore della tibia, mentre il terzo, quello cioe presso V estremita 
opposta, non serviva che di sfiatatoio. 

Se teniamo conto che 1' oggetto del quale parlo rimonta alla pura eta 
del bronzo, dobbiamo vedere in esso 1' esemplare piu antico che fin qui si 
conosca della tibia, e che per giunta, a motivo dell' osso col qualc e stata 
fabbricata, conferma la ragione del nome che porta. 

La tibia non e il solo strumento da fiato dei terramaricoli chc sia arrivato 
fino a noi. Ce ne rimane un altro, di genere assolutamente diverso, del quale 
pure aggiungo la fotografia (fig. 2). 

E un corno di terra malcotta, rozzamente lavorato a mano, lungo cent. 4,3, 
largo fra i 15 e i 20 mill. aU' imboccatura, e cent. 6 circa nell' apertura 
opposta. Si rinvenne nella terramara Castellaro di Gottolengo in provincia di 
Mantova dal cav. Giacomo Locatelli che ne fece dono al Museo Prcistorico 
di Roma. Se ne scavarono de' somiglianti anche in terremarc dell' Emilia, 
ma sempre frammentati, sicche era impossibile di proporne una soddisfacente 
spiegazione. Pu solo dopo la scoperta dell' escmplare completo di Castellaro 
di Gottolengo che pote esscrne chiarito 1' uso. 

Che si trattasse di UHO strumento da suono non ebbero dubbio alcuno 
quanti lo videro, ma per determinarne la importanza era necessario che fosse 
esaminato da chi avesse competenza nellu materia. Io lo affidai quindi, per 
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le osservazioni opportune, all' illustrc fisico, scnatore Pietro Blaserna. il quale 
si compiacque <li scrivermi le parole che testualmente riproduco. 

„11 j/rosso istrumento inviatomi — cosi il Blaseraa — e decisamente un 
como, destinato a produrre un suono solo, quello che noi chiamiamo il fonda- 
mentale. Stante la notevole sua jjrossezza P er rapporto alla lungbczza, esso 
non da altri armonici; tutt' al piii, forzando molto il fiato, si arriva ad ottenere 
1' ottava. Per produrre il suono fondamentale bisogna soffiare come nelle 
nostre trombe moderne, e si ottiene un suono corrispondente a circa 305 — 3 -° 
vibrazioni intere, ossia all' incirca un ////"•* bcmollc. 11 suono e bello, pastoso e 
piuttosto forte, e serviva, secondo o>mi probabilita, per dare sejpiali". 
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„Meine Sonne j, r eht jet/t herauf, zwar spiiter als die Deinige und narh 
einer lanjren, triihen Xebclnacht, aber dafiir auch desto erfreulicher und herr- 
licher. Wie will ich mich an ihren Strahlen sonnen". So ruft begeistert 
Fernow mit Rucksicht auf dic Aussicht in Rom lebcn zu konnen in einem 
Briefe an einen Jugendfreund aus. ') Wohl war es eine lanjfe triibe Nebel- 
nacht jjewesen, in der er erzogen ward und durch die er sich mQhselig durch- 
gerungen hatte. Wie hiitte er, der Sohn eines armen einfachen J.andmannes, 
jenuds daran denken konnen, dafs es ihin einst vefgonnt sein wiirde, nur seinen 
Studien, seinen Idealen leben zu kdnnen, und noch dazu in der Stadt, die ihm 
:tls ein „inneres Heiligthum" erschien. Dafs ihm, der kein festes Kinkommen 
hatto, ein Aufenthalt daselbst mojjflich wurde, ist hauptsiichlich das Yerdienst 
zweier Ocstorrcicher, des Barons Herbert aus Klajrenfurt und des (iratVn 



I) Jolunria Scbtipcnhauer, Kurl Ltldwig FeniOWI l.chcn (= Sammllichc ScbriUen I, II; I S. lOcjff. 
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Burgstall aus Graz. l)or Erstere 1 ), don kein Geringerer als Sehiller „einen 
Mann von gesundem Kopfe und cbonso gesundem, moralischon Charaktor" 
genannt hatto, war oin intimor Freund Baggcsens. Auf soincr Kcise nach 
Oesterrcich hattc Baggesen Femow von Bern aus mitgenommen. Am 8. Febr. 1 704 
kommen beide in Klagenfurt beim Baron Herbert an 2 ), dcr sich ihncn fiir die 
weitere Reise, die bis Floronz fiihrte, anschlofs. Fs war in Bologna, als 
Herbert Femow hundert Gulden jahrlicher Beisteuer anbot. wenn er in Bolog-na 
seinen Studien leben wollo. Auf den Rath Baggesens, der ihn auf die Un- 
moglichkeit selbst bei eingeschranktestcn Verhaltnisson damit leben zu konnen, 
aufmerksam machte, lehntc Fcrnow vorerst ab. Da wufsten Bagge.sen und 
Herbert oinen Ausweg. „Beide rechnen besonders auf dcn jungcn Grafen 
von Burgstall, der jetzt bei Ihnen lebt, schreibt Femow am 17. Miirz 1794 an 
Reinhold 3 ), einen edlen, reichen und ledigon Mann, von dem ich, ohne irgend 
einen Andern, der nahere und g^erechtere Anspriiche, als die er selbst geben 
will, auf seinen Uberflufs haben konnte, zu beeintnichtigen, eine solche Unter- 
stiitzung wohl annehmen diirfte ... So viel ich von dem Grafen gehiirt, und 
aus Ihrem eigenen Briefe an Baggesen gesehen habe. ist er einer der edelsten 
jungcn Manner." Burgstall war damals 22 Jahre alt 1 ) und trotz seines jugcnd- 
lichen Alters mit don bedeutendsten Manncrn Deutschlands in innigom Yer- 
kehre. F.ben damals hielt er sich auf einer Reise nach Danemark begriffen 
in Kiel auf, um aus Reinholds Munde kantische Philosophie zu horen. Rein- 
hold wurde Fernows Fiirsprecher, und die Bitte, die er „aus Liebe zur Kunst, 
nicht um sich das Daseyn leichter und bequemer zu machen" that, wurde 
erfiillt. Am 22. Mai erhielt Fernow laut einer Kintragung in seinem Tage- 
buche „ganz unerwartet" einen Brief vom Grafen und einen eingeschlossenen 
Wechsel von hundertundzwanzig Gulden. „So hatte ich also jetzt zweihundort- 
undzwanzig Gulden, ob ich davon oin Jahr in Kom subsistiren kann, weifs 
ich nicht; ich will es aber versuchen, und wenn es nicht unmoglich ist, moglich 
machen. r ') In einem Schreiben an Reinhold") dankt er ihm fiir seine Ver- 
mittlung: „Versichem Sie den edlen (frafen meiner innigen Achtung und 
Dankbarkeit und der zweckmafsigsten Anwendung des mir gemachten Gc- 
schenks. Sobald ich in Rom angclangt bin, werde ich ihm sclbst schreiben, 
und um seine Freundschaft bitten; denn meinc Wohlthater miissen auch meine 
Freunde seyn, und ich fiihle Muth genug, jede billige Bedingung der Frfiillung 
meiner Bitte im voraus zu entsprechen. Ich habe nun zweihundertundzwanzig 
Gulden — ruft er im Vollgefiihle seines Gliickes nochmals aus — zwei Hande 
und einen Kopf. Sollte ich damit in Rom. wo gewifs mancher diese schiitz- 



1) Vcrglcicbc hauptsachlich Wurzbach, Biojjrapbischcs Lexikon dcs KaUcrstaates Oesteneich 
Bd. VIII S. 348. 

2) Brief FcrnoWN an den Philosophcn Rcinhnld, Schopcnhaucr a. a. O. I S. 122 f. 

3) Schopcnhaucr :i. a. O. I S. 128 f. 

4) Vgl. Wurzbach a. a. O. Hd. XXIV S. 90 ff. Spiiter schricl. sich dic Kamilic l'ur E stall. 

5) Schopenhaucr a. a. O. I S. 188. 

6) Schopenhaucr a. a. O. I S. ijtyf. 
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baren Dinge nicht hat, wohl zu recht kommon? Ich hoffe os. Im Hoffen 
nehme ichs mit Jedem auf, und auch im Oekonomisiren, wenn es die Um- 
stiinde nothwendig machen, Ein Stiick Brod, ein Stuck Leinwand und Studium 
Raphaels, mehr bedarf es in Rom nicht mich gliicklich zu machcn." Um 
Reisegvld zu ersparen, machte er den weiten Weg von Bern bis nach Rom 
zu Fufs, manchen Tag nur von Wasser und Brod sich nahrend. ') Und so 
langte der Dreifsigjahrige nach fiinfwochentlichem Marsche am 2<>- Sept. 1794 
in der ersehnten Stadt an mit hundert Idealen im Kopfe und nicht viel mehr 
als einem Hunderter in der Tasche. Ks war ihin aber bei seiner Ankunft in 
Rom eine wichtige Stiit/e, dafs ihn sein alter Liibecker Fround Uarstens in 
sein Haus aufnahm. Burgstall hielt sein Versprechen. lm Mai 1 705 sandte 
er ihm wieder einen Wechsel, und dafs sich sein Kintreffen iiberaus verspatet, 
bringt Femow in grofse Verlogenheit. Uber seine traurige Lage klagt er im 
November in einem Bricfe an Reinhold 2 ): „Vom Grafen Burgstall weifs ich 
nichts. Scit Mai, und schon friiher ist ein Wechsel von 150 Gulden, wovon 
mir Baggesen schrieb, fur mich unterwegs, aber noch nichts habe ich davon 
gesehen, ich weifs nicht ob ich ihn noch erwarten darf. Aber dafs ich ihn 
wahrhaft nothig hatte, dafs ich oft in grofster Bedrjingnifs lebe, dafs ich bei 
dem besten Willen und Fleifse doch sogleich im ersten Jahre nicht vermocht 
habe, so viel aufzutreiben, auch nur meine dringendsten Bediirfnisse zu be- 
fricdigen, das weifs ich desto gewisser . . ." 

In diese Zeit seiner grofsen Noth fallt der erste der zwei ungedruckten 
Briefe Tcrnows, die ich hier veroffentliche. Die Adresse beider ist verloren 
gegangen, aber aus dem ganzen soeben dargestcllten Zusammenhange, den 
Andeutungen in den Briefcn sclbst geht ganz klar hervor, dafs sie nur an den 
Grafen Burgstall gerichtct sein konnen. 3 ) 

Fcrnow hatte einen Brief des Grafen erhalten und antwortet 1 ): 



Herzlich danke ich lhnen, edler (iraf, fiir Ihren freundschaftsvollen lirief 
vom 12. Januar d. J., der mir durch einen hier lebenden jungen Schweizer ani 
14. dieses M. eingehandigt wurde. Der Inhalt desselben entspricht ganz dcr 
Vorstellung, die ich von dem Charakter des Mannes gefafst habe, der, ohne 
mich weiter zu kennen, sich auf das blofse Lurwort einiger Freunde so edel- 
miithig fiir mich interessirt. Ich vcrsichere Ihnen, dafs ich in keinem Momentc 
an der giitigen Frfullung Ihres Versprechens gezweifelt habc, obgleich mich 
des Baron Herberts Zuriicktritt, der aber, wie ich erst lang nachhcr erfahren 



1) Schopcnhauer a. a. O. I S. 1 78 f. 

2) Schopcnhaucr a. a. I). II S. 16. 

3) Otto Hnrnack , ilcni ich fiir scin trcfflichcs Buch ,,Dcutschcs Kunstleben in Rom im Zeilalter 
•)«'r Klassik" Uic-sc Briefc zur Eiiisichtnnhtne ultcrlicK (tiche S. 127 und 195 Anm. 10) dachtc an Burg- 
stall als „wahrschcinlichcn" Adrcssaten; cr ist cs al>cr ganz sichcr. 
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habe, cine nothwendige Folge seiner okonomischen Umstande war, und die 
iible Lage, in die ich mich dadurch hier versetzt fand, leicht in meinem Ver- 
trauen hatten irre machen konnen. Aber Reinhold, Baggesen, Friederike 
Hrun 1 ) und Pohrt, welche bcyden letzteren seit der Mitte dcs Novbrs hier in 
Rom sind, — haben einstimmig meine Uberzeugung von der Unfehlbarkeit 
Ihres gegebenen Wortes so fest gegriindet, dafs ich es immer einer Combination 
von widrigen Zufallen zugeschrieben habe, dafs der Wechsel, mit dem Sie 
mich gutigst unterstiitzen wollten, noch immer nicht in meine Hiinde ge- 
kommen ist. Mit vieler Miihe und Unannehmlichkeit, aber doch gliicklich 
habe ich mich das erste Jahr meines hiesigen Aufenthalts hindurch gewunden; 
der (ledanke in Rom zu leben hat mich auch das Kntbehren der dringendstcn 
Bediirfnisse ertragen gelehrt, und ich bin froh, dafs diese crstc Zeit mcines 
Hierseyns geradc mit diesen widrigcn Umstanden verknupft war; dcnn in ihr 
habe ich aufs neue gelernt, was ich schon Sftcr bewahrt fand, nemlich dafs 
Widerwartigkeiten die beste Schule zur Entwickelung der eigenen Krafte des 
Menschen sind. Obgleich der ganzliche Mangel es mir unmoglich gemacht 
hat, mein Kunststudium auf dem praktischen Wege, so wie ich willens war, 
hier fortzusetzen; so hat er darum doch nicht hindern kdnnen, wahrend dieser 
Zeit, soviel als moglich mcine Bildung fiir die Kunst in theoretischcr Riick- 
sicht zu betreibcn, vielmehr hat er mich in eine Bahn gebracht, auf der ich 
aller Wahrscheinlichkeit nach mchr fiir die Verbreitung eincs besscrn Ge- 
schmacks bcitragen kann, als ich es viellcicht als praktischer Kiinstler ver- 
mocht hatte; obwohl ich auch diesen Thcil meines Studiums, den ich so lange 
wider meinen Willen versaumen mufste, nunmehr wieder mit neuer Liebe er- 
griffen habe. 

Die Kunst unserer Zeit hat sich von ihrer geistigen Vollkommenheit, die 
sie zu Raphaels Zeiten besafs, ebenso weit entfernt. als sie sich der mechani- 
schen Vollkommenheit genahert hat; aber auch mit der hochsten Vortrefflich- 
keit der letztern kann sie den Verlust der crsteren nicht crsctzen; der kiinst- 
lichste Handwerker steht noch unendlich tief unter dem wahren Kiinstler, fiir 
den jener sich so gernc gchalten sieht; und ich glaube, dafs es keine verdienst- 
lose Hemiihung seyn durfte, dem spiclcnden und kleinlichen Modegeschmack 
dadurch entgegen zu arbeiten, dafs man ihn auf einen wiirdigem Zweck zu 
leiten und zur wahren Bestimmung der bildenden KQnste zuriickzufiihren 
versucht, die nicht blofs zu unsern Sinnen. sondern durch Phantasie und 
Empfindung zu den edleren Gemiithskraften sprechen sollen. Ks steht mit den 
bildenden Kiinsten jetzt ungefahr so, wie es vor Kant mit der Philosophie 
stand; sie haben sich, so wie damahls diese, von ihrem eigentlichen Zwecke 
entfernt, und sind mehr Bedurfnifs des Luxus als Mittel der Kultur. Wenn 
es gelange, sie wiederum zur Wiirde des letztern zu erheben, so wiirden sie 
auch wieder jenen ehrenvollen Rang unter den Produkten des menschlichen 
Geistes behaupten, den sie im Alterthume und, obgleich nur eine kurze Zeit 
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lang, im nourron Italion bohauptot habon. Und sollte os nicht moglich scyn, 
dafs das, was in jonon Rpochon Wcrk der Xatur war, einmahl Work der Ver- 
nunft werden konnte? Dio letztere fordort sogar, dafs dios geschehen soll, 
und diesc Uberzeugung macht es zur Pflicht, dio Bahn /u diesem Wege zu 
brechen. Mein Studium der Philosophio, das sich bald durch mein Interesse 
fiir die Kiinste auf den asthetischen Theil lenkte, und das ich hier im tag- 
lichen Umgange mit den bosten Kunstworkon allcr Zeiten in Anwendung zu 
bringen Gelegenheit luibe, set/t mich in \'oroinigung mit dor Konntnifs dos 
praktischon Thoils der Kunst, wolcho gowohnlich dom Gelehrtcn fohlt, in dcn 
Stand, don asthetischcn Thcil dor Kunsttheorie, dor bishcr in allen iiber die 
Kunst geschriobencn Workon hochst unbestimmt und unvollkommen geblieben 
ist, vielleicht mit mchrorem GKicke zu bearbeiten, als es weder dem praktischen 
Kiinstlor, der gewohnlioh kein Donkor, noch dem Gelehrten. der gewohnlich 
kein Kiinstler ist, moglich soyn wird, und dieser ist es, den ich mir, nach 
meiner Uberzeugung von der Xiitzliehkeit meines Vorsatzes, fur meine kiinftige 
Bosehaftigung vornehmlich zum Zwecke gesotzt habe. Ohne mich in das 
moistens grundlose, odor doch grofstentheils nur auf Ilypothesen gegriindote 
I.abyrinth dcs antiquarischcn Studiums zu verirrcn, wobey man gewohnlich 
obon sovicl an Goschmack cinbiifst, als man an Gclchrsamkeit gewinnen mag, 
werde ich die Kunst blos als Gegenstand des Geschmacks zu betrachten 
suchen, und ich bin vollig iiberzeugt, dafs es sich in ihr, wenn gleich zu keinem 
wisscnschaftli«hen System, doch zu sehr festen un«I bestimmten Prinzipien 
oiner philosophischen Kunstkritik bringen lafst. 

Als \'oriibung zu meinen kiinftigen Arbeiten in dicscm Fache habc ich 
bcrcits im vorigen Jahre einen Cursus von Vorlcsungcn uber Asthctik mit 
steter llinsicht und Anwendung auf die bildenden Kiinste ausgearbeitet, dic 
ich seit Anfang diescs Wintcrs, wochcntlich zweymahl Abends vor cinor 
(iesellschaft deutscher Kiinstler und Golohrten von etwa 30 Personen im Hause 
des Prinzen August von Rngland haltc 1 ), und der zugleich meinen Zuhorern, 
die grofstentheils junge hier studierende Kunstler sind, dazu dienen soll, ihnen 
die Nothwendigkeit dor (ieistesausbildung fiir den wahren Kiinstler fuhlbar zu 
machon, und sie in den Stand zu setzen, von ihren Denkfahigkeiten eincn 
zweckmafsigern Gebrauch, als gewohnlich gcschieht, zu machen. Mein Collegium 
bringt mir indofs nur wonig, zwischon 50 u. 60 Rthl. ein, denn ich habe den 
Preis so niedrig gesetzt, dafs mich nicmand eigenniitziger Absichten be- 
schuldigen darf. lch werdo es vicllcicht im kiinftigen Winter wieder lesen 
und os dann noch zweckmafsiger einzurichten suchen, als es in der ersten 
Ausarbeitung mir moglich war. 

Sio sehen jetzt wohl ein, dafs es mcin inniger Wunsch seyn mufs, noch 
liingor in Italien zu seyn, ja dafs sogar ein langcrcr Aufenthalt hicr das einzige 
Mittel ist, um meinon Zwock glucklich und so, dafs ich von meines Vorhabens 
Austiihrung Nutzen hoffen kann, zu erreichen. Ich mochte Italien nicht gerne 

1) V>;l. Sclio]>enhaucr a. a. O. II S. 23; Harnack a. a. O. S. 1 27 f. 
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chcr wicder verlassen, als bis ich die in diesem Lande befindlichen Kunst- 
schatze in ihrem ganzen Umfange kenne, und eine vollkomniene Ubersicht 
des ganzen Gebiets der Kunst envorben habe. Ja, ich werde sozusagen nur 
untcr den Augen ihrer Mcisterwerke ctwas (iriindliches, Vollstiindiges und 
Brauchbares daruber schreibcn konncn. Uberdem habe ich das Gliick, hier 
den taglichen Umgang ciniger Kiinstlcr zu geniefsen, die einst die Jihre 
unseres Vaterlandes und wahre Bcfordercr odcr vielmehr Wiederhersteller 
eines bessern Geschmacks seyn werden, wenn das Gliick ihnen Gelegenheit 
j^iebt, ihr Talent gemeinmitzig zu machen. Ich nenne lhnen unter diesen 
blofs Carstens als Geschiehts- und Reinhart') als Landschaftsmahler; zwey 
Miinner, deren Werke neben den besten Werken der neueren Kunst mit Ehre 
bestehen kiinnen. 

Sie melden mir, dafs Sie bereits im Februar vorigen Jahres einen Wechsel 
von 85 Scudi 50 Jiaj. durch ihren Wechsler v. Axen an Madame Baggesen 
nach Bern fiir mich gesandt haben. Dafs er unterwegs sey. habe ich schon 
im April aus Bem erfahren, aber auch zugleieh von der Madame Ilaller*), 
Baggcsens Schwiegermutter, einen Brief mit der Nachricht erhalten, dafs er 
nicht in Bern angekommcn sey; weiter habe ich nachher nichts mehr erfahren. 
Weder Baggesen noch sonst jemand hat mir einc Zeilc gcschrieben und ich 
hatte ihn langst fiir verloren aufgcgeben. Sie sagcn in Ihrem Briefe, der 
Wechsel sey in Rom auf den Banquicr Cutler u. Heigel gestellt, abcr in Rom 
ist kein solches Ilaus. Wahrscheinlich wird es Cutler u. Heigelin in Neapel 
seyn. Ich habe auch bereits deshalb an Matthisson 5 ), der jetzt in Neapel ist, 
geschrieben und ihn gebeten sich bey gedachtem Banquier zu erkundigen, 
obgleich ich zweifle, dafs er dort seyn wird. Ich habe die Antwort nicht erst 
von daher erwarten wollen, weil ich befiirchte mein Brief miichte Sie nicht 
mehr in Gottingen treffen, und dadurch abermahls eine Verzogerung oder noch 
etwas Cblcrcs entstehen. Ihren giitigen Willcn, mir im May wiederum eine 
Unterstiitzung von 100 Thalern zu schicken, erkenne ich mit innigem Danke, 
und nehme das Ancrbieten, da ich es wirklich bedarf, und in der Uber- 
zeugung, dafs Sic Ihre Giite nicht unnfitz verschwenden, sehr gerne an. Ich 
habe es auch bey dem besten Oekonomisiren , da ich kaum, so lange ich hier 
bin, 200 Thaler verbraucht habe, ntcht vermeiden konnen, gegen \o Thaler 
Schulden zu machen. Jene Summe, wenn ich sie jetzt nebst dem verjahrten 
Wechsel erhielte, wurde mich in den Stand setzen, jene Schuld zu tilgen und 
manche andere hochst nothige Bediirfnisse anzuschaffen. 

Seyn Sic es von meiner Rechtschaffenheit ubcrzeugt, dafs ich nicht nur 
Ihr Geschenk gewissenhaft verwenden, sondern dafs ich auch von Ihrer giitigen 
Unterstiitzung nicht langcr Gebrauch machen werde, als die Noth es mir ge- 
bietet. In aller Zukunft aber werde ich Ihre menschenfreundliche, edle Ge- 



1) Joh. Christian Reinh.irt, 1761 — 1842, vgl. Harnack a. a. O. S. 1 1 l fl. 

2) Vgl. Schopcnhaucr a. a. O. I 97. 
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sinnung dankbar ehrcn und mich dcs Geschenkes Ihrer Freundschaft stets 
werth zu erhalten suchen. Sobald mein Zweck es gestattet und meine Riick- 
kehr nach Deutschland mir das Gliick, Sie personlich kennen zu lemen, ver- 
gonnt, eile ich zu Ihnen, wo Sie auch seyn miijjen, einer freundschaftlichen 
Aufnahme im Voraus gewifs. 

Madame Hrun griifst Sie herzlich und versichert Sie ihres freundschafts- 
vollen Andenkens, aucli Pohrt empfiehlt sich bestens. 



Im Sommer 1796 erhielt Fernow von Burgstall nebst einer erneuten Unter- 
stutzung auch eine Einladung ihn auf seinen Gutern in Steiermark zu be- 
suchen. 1 ) Die Antwort Fernows erfolgte spiit, sie ist in dem zweiten hier 
folgenden Schreiben*) an den damals in England weilenden Grafen enthalten: 



Ihre Giite, edler Graf, wird mir die Entschuldigung meines langen Still- 
schweigens erlassen. Sie wissen es wohl aus eigener Erfahrung, dafs in dem 
einformigen in sich selbst verschlungenen Kreise des Studirenden Wochen 
und Monathc nicht wcniger schnell und unbemerkt voriibereilen als in dem 
zerstreuenden Gewiihlc ncuer, taglich wechselnder Gegenstande auf Reisen 
oder in grofsen Stadten. In Rom, wo die Gegenwart einen so reichen Inhalt 
und so machtigen Zauber hat, ist eine Unterlassungssiinde dieser Art vielleicht 
minder strafbar, aber wo ein gegenseitiges Vertraucn in die sittliche Giite 
der Gesinnung eine wohlwollende Freundschaft auf der cinen und Achtung 
auf dcr andem Seite begriindet, da bedarf es weniger der aufsern Merkzeichen 
zu ihrer Versichcrung; da verburgt eine innere Uberzeugung die Bestandig- 
keit derselben. Dafs diese Obcrzeugung durch das Gliick Ihrer personlichen 
Bekanntschaft eine neue Befestigung erhalte, ist, seitdem Sie mir dazu Hoffnung 
gemacht haben, mein inniger Wunsch. Wahrscheinlich wird die Zeit seiner 
Krfullung nicht mehr so ferne seyn, dafs diese sich in eine unbestimmte 
Dammerung vcrlohre; dafs sie nicht in Jahr und Tag moglich werden kiinnte. 
Untcr den alten Dcnkmahlern der Kunst ist es einer meiner Lieblingstraume, 
Sie nach Ihrer Zuriickkunft aus England in Steyermark zu besuchen und einc 
1- reundschaft, die bisher nur auf mein physisches Seyn wohlthatigen Einflufs 
haben und wo ich blos der empfangcnde Theil seyn konnte, durch schonere 
Bande gegenseitiger Mittheilung zu befestigen. 

Mein Vorsatz, den verwichenen Sommer in Florenz zuzubringen, ward 
durch den mifslichen Anschein der damaligen Zeitumstande vereitelt. Ich 

1) Brief an ReinboM vom 18. Juli 1796, Schopcnhauer a. n. O. II S. 27 f. 

2) 4 S. in 8°, vgl. dcn Brief an Rfinhold vom sclbcn Tage Schopenbaucr II S. 43 f. 



Ewig mit Achtung und Liebe 
Ihr ganz cigener 
Fernow. 



Rom, d. 3. M5n 1797. 
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wagtc es nicht, Rom so friih zu verlassen, auf die Gefahr, dafs mir die Riick- 
kchr hieher abgeschnitten wcrden konnte; aber diese Besorgnifs war un- 
gegriindet. Ich habe indessen diese Zeit in Rom mit eben so grofsem Xut/en 
verwandt, denn hier ist fiir eine Lebenszeit zu lernen. Mit mehr Erfahrung 
und gereifterem Urtheile werde ich den kiinftigen Sommer uber die Kunst- 
schiitze in Elorenz studiren und meinen Plan, Italien womoglich nicht eher 
ganz zu verlassen, bis ich das Gebiet der alten und neuen Kunst hinlanglich, 
in seinem Umfang und Zusammenhang kenne, um so zweckmaTsiger zu erfullen 
im Stande seyn. 

Wahrend dieses Winters habe ich an dem ersten Theile eines asthetischen 
Handbuchs fiir bildende Kunstler gearbeitet, wozu mir meine im vorigen 
Winter ausgearbeitctcn Vorlesungen eine nutzliche Vorbcreitung waren und 
ich habe ihn beynahe geendigt. Er enthalt ein System der Asthetik nach 
den Grundsatzen Kants und nach der gliicklichen weiteren Entwickelung der- 
selben durch Schiller, welche meiner Uberzeugung nach das Wesen der 
Schiinheit vollig ergriindet und den vollstiindigen GrundbegrifF derselben auf- 
stellt. Im zweyten Theile denke ich die Anwendung der im ersten auf- 
gestellten reinen Begriffe des Geschmacks und der Kunst iiberhaupt auf die 
bildenden Kiinste in ihren verschiedenen Zweigen und Theilen auszufuhren, 
wozu ich hier taglich Materialien einzusammeln Gelegenheit habe. 

Sie haben gewifs die sieben beriihmten Kartons von Rafael in Windsor 
gesehen, von denen wir hier die gewiirkten Tapeten haben; und ich denke in 
diesen Kartons haben Sie das Beste von Rafaels Werken, mithin das Vor- 
trefflichste der neueren Mahlerey gesehen. Im Januarstiick des deutschen 
Merkur von diesem Jahre befindet sich ein Aufsatz von mir iiber diese 
Tapeten, der das Gliick gehabt hat, Wielands besondern Beyfall zu erhalten. 1 ) 
Ich wiirde ihn mit mehrcrer Zuversicht meiner Urtheile geschrieben haben, 
wenn ich so glucklich ware, die Originale, die den Kunstfreund und den Kunstler, 
der fahig ist, Rafaels Geist zu fiihlen, allein zu einer Reise nach England 
bewegen konnten, zu kennen. 

Diirfte ich Sie, theurer Freund um eine Gefalligkeit ersuchen, so ware es 
<Jie, mir ein Exemplar von Josua Reynolds und von Wests akademischen 
Diskoursen iiber die Mahlerey mitzubringen, desgleichen Richardsons Wcrk 
uber die Mahlerey, welches ich hier nicht bekommen kann. Letzteres Werk 
enthalt viel Gutes und meiner Meynung nach das vernunftigste Raisonnement 
untcr allen Kunstbiichem. 

Wenn ich auch fiir das jetzige Jahr mich Ihrer giitigen Unterstiizung er- 
freuen darf, so bitte ich Sie, es so zu stellen, dafs mir die hundert Skudi, 
welche etwa 50 Zechinen ausmachen, von einem Wechsler in Florenz aus- 
gezahlt werden, und dafs ich von Ihrem Banquier in Hamburg dcshalb eine 
Anweisung erhalte. lch denke in der Mitte des May nach Elorenz zu gehen 
und de.n Sommcr dort zuzubringen. Hier in Rom wiirde ich das Geld nicht 

I) Vgl. Schopenhauer u. a. O. II S. 45. 

16» 
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anders als in Papier ausj^ezahlt erhalten und beym Umsatz in Munze einen 
j^ar zu j^rofscn Verlust erleiden mussen. 

Erhalten Sie mir ferner lhre Frcundschaft und bleiben meiner lebens- 



Uber weitere Beziehungen Fernows zu Burgstall konnte ich nichts in Fr- 
fahrung brinj-fen. Der Biographin Fernows, Johanna Schopenhauer, nach zu 
schlielsen, wurde die Unterstiitzunjr spiiter „aus unbekannten Ursachen" nicht 
mehr gcwahrt. ,,aber, fiijrt sie mit vollem Rechte hinz.u, gerade fiir diese erste 
Zeit war sie ihm hiichst wohlthiititf, ja fast unentbehrlich". 1 ) 

In seinem Studium vollig aufgehend blieb Fernow noch bis 1803 in Rom, 
um alsdann durch Bottigers Vermittlunj/ fiir seine letzten fiinf Lcbensjahre in 
den Weimarer Kreis einzutreten, aus dem Mekka des Siidens in das Mekka 
des Xordens verpflanz.t. 

1} a. a. O. II S. 18. 
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De LA PRIERE POUR LES MORTS. 



Par Sai.omon Rkinach. 

Les patens priaient les morts; les chretiens prient pour les morts. Chez 
les paiens, le mort est presque un dieu; chcz les chretiens, c'est un accuse, 
qui subit la prison preventive et meme la torture, mais peut etre sauve par 
les prieres des vivants. Toutefois, la doctrine paienne des morts heroTses n'est 
pas entierement abolie dans le christianisme: elle survit dans le culte de cer- 
tains morts privilejries, les saints, qu'on prie et pour lesquels on ne prie pas. 

II n'y a pas de traces de prieres pour les morts dans l'Ancien Testament 
hebreu. Le passa^e Tobie IV, 18 ne fait pas allusion au culte des morts, 
mais probablement a des distributions d'aum6nes dans des occasions de deuil.') 
Ln revanche, Macchab. II, 12, 43 prouve qu'a 1'epoque ou cet ouvra^e a ete 
redigc, 1'idee de l'efficacite des prieres pour les morts pagnait du terrain 
parmi les Juifs. Les soldats de Judas Macchabee ont depouille les cadavres 
de quelques-uns de leurs compa^nons, tombes dans un combat contre Gorgias, 
tfouverneur de lTdumee. Sous leurs tuniques, ils trouverent des amulettes, 
choses interdites aux. Juifs par la loi. Judas pria »pour que cette transjrression 
fut effacee* et envoya a Jerusalem 2000 drachmes a 1'efFet doffrir un 
sacrificc expiatoire. Lauteur de Macchabees II ajoute: .CVtait une belle 
et louable action, en ce qu'il songeait a la resurrection. Car s'il n'avait pas 

I) Cf. Rcuss, La Bible, t. VIII, p. S9O. 
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esp£re que ceux qui avaient ete tu6s ressusciteraicnt, il aurait ete superflu 
et ridicule de prier pour les morts.* (Reuss, p. 102.) Voila 1'opinion person- 
nelle de cet auteur — son interpretation, 6videmment tendancieuse, de 1'acte de 
Judas. On sent qu'il eorit dans un milieu et a une epoque ou 1'usage des 
prieres pour les morts tendait a s'etablir, mais se heurtait a des resistances. 
Ce milieu est tr6s probablement la communaut6 juive d'Alexandrie; 1'epoque 
est a peu pres celle du debut de 1'ere chretienne. 1 ) Bossuet a donc eu 
raison contre les docteurs protestants qui pretendaient faire descendre jusqu'au 
siecle des Antonins l'origine de la coutume juive de prier pour les morts.*) 

Cest bien a cette epoque, cependant, qu'on la trouve pour la premiere 
fois repandue non-seulement dans les eglises chretiennes. mais dans le ju- 
daisme. A ceux qui la combattaient, les docteurs chretiens repondaient avec 
Tertullien que c'etait un usage traditionnel: Ifarum ct aliarum ejusmodi disci- 
plinarum, si lcgcm cxposfulcs scripturarum , iiullam leges. Traditio tibi prac- 
faidctur auctrix, coiisuctudo coii/irmafrix ct fidcs obsenuitix. Cet argument 
peut suftire a des theologiens; 1'histoire demande autre chose. 

Puisque la priere pour les morts est une pratique chretienne au 11« siecle 
et que, d'autre part, il n'y en a aucune trace ni dans les livres hebreux de 
1'Ancien Testament, ni dans les Evangiles, ni dans les Epitres, on en cherche 
naturellement l'origine dans le monde hellenique. Si le passage de Macchabees II 
existait seul, on n'hesiterait pas a conclure que 1'origine de cette coutume est 
greco-egyptienne. Cette maniere de voir trouve un appui dans le fait in- 
contestable que des prieres d'un caractere analogue font partie des vieux 
rituels egypticns. Elles avaient pour but d'aider le mort a franchir les pas- 
sages difficiles, a parvenir au port en triomphant des esprits du mal*). Diodore 
de Sicile en fait mention comme il suit (I, 91): 6rav . . . tic dTTOwavrj rtap' 
auroTc, 01 u€v cuTT«V€ic xai 91X01 ndvTtc KaTanXaTTOucvoi TrnXty toc K€<paXdc Trepufp- 
Xovrai 9privo0vT€C . . . xai TtapaKaXoOci touc kotuj Gcouc 0€£ac6ai cuvoikov 
toTc tucep^ci. Cette priere aux dieux infernaux de recevoir le mort parmi les 
bienheureux est certainement une des sources du meme usage chez les Juifs 
d'Alexandrie et chez les chretiens. 

Je doute beaucoup, cependant, que ee soit la seule, ni meme la princi- 
pale. Les communautes judeo-egyptiennes n'ont pas exerce assez d'influence 
sur le christianisme naissant pour qu'une pratique, introduite parmi elles, ait 
pu, en moins de deux siecles, devenir presque generale parmi les chretiens. 

On songe a une source grco/uc populaire. II en est des religions comme 
des langues: de menie que les langues romanes ne sont pas issues du latin 
ecrit de Ciceron et de Seneque, mais du latin parlo de leurs esclaves et de 
leurs clients, la religion romane par excellence n'a pas h6rite du paganisme 
officiel, mais des religions obscures en honneur parmi les petites gens. 



I) Rcuss t. IX, p. 144. 

21 Bossucl, D.fense iie l.t tratlilUm, id. dc l»4<i, 1. VIII, p. 301. 

3) n. Kcviiiout, kenu- /^i/w^./y» , 18S5. p. 42. 
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Or, dans 1'orphisme, il y a une trace precise d'une croyance pareille 
a celle de 1'intercession, d'ou derive la priere pour les morts. Un homme, en 
s'initiant aux rites orphiques, assure non-seulement son propre salut, mai celui 
de ses ascendants, dont il rachete les fautes. II ne leur adresse pas des 
prieres, mais il accomplit pour eux des actes liturgiques. Cest 1'idee chre- 
tienne, opposee a celle du paganisme ofticiel. 

La passage vise est le fragment orphique 208 (ed. Abel, p. 237; ed. Mullach, 
p. 188): 

.... "AvBpumot b€ TcXrjtccac ^xaTouftac 

tt€u«jk>uciv Tidcrjciv iv uipaic du<pi€Tecciv, 

"OpTid T* 4kt€X^couci, Xuciv TTpOYOVUJV dStplCTUJV. ') 

On sait aujourd'hui, notamment depuis la ddcouverte de t Apocalypse de 
Picrrc, cotnparee aux tablettes de Petilie, combien 1'esc-hatologie orphique a 
penetn* le christianisme primitif, surtout en Syrie et en Asie Mineure. Mais 
cette eschatologie populaire etait elle-meme, suivant 1'opinion des anciens, de 
provenance egyptiennc. Cest donc bien en Kyypte qu'il faut chereher l'ori- 
gine des prieres pour les morts. Cette coutumc s'est insinuee dans lc chri- 
stiunisme par deux voies, l'une directe, 1'autre indirccte. L'action indirecte, 
celle de 1'orphisme, est de beaucoup la plus ancienne en date et sans doute 
aussi, quoique mal connue, la plus importante. 

Fcvricr 1899. 

I) Cf. Rohde, Psycke, p. 421, n. 3, qui signalc avcc raison, mais sans y insistcr, cette conccption 
comme tout \ fatt isolee, in .mtikrr Religion ganz vereinzelt. Elle etait, d'aillcurs, par 1'orphiiirac, 
dcji lamilicrc a Platon (Rep. II, 364 B. C. E; 365 A) et, par consequcnt, tres ancicnnc. 
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ROTFIGURIGE LeKYTHOS AUS GeLA. 
\'on Emil Reiscil 




Die nebcnstehend ab^e- 
bildete kleine rundbauchijje 
Kanne mit Kleeblattmundunj^ 
(8 cm hoch) ist aus deni athe- 
nischen Kunsthandd in meinen 
Besit/ gelangt. 

Sie gehdrt zu der bekann- 
tenGattung IdeinerOenochoen, 
die durchweg mit Darstellun- 
jfen aus dem Kinderlebcn jje- 
schmuckt sind und gewifs fiir 
Kinder bestimmt waren, ver- 
mutlich um ihnen an dem 
Choenfest der Anthesterien zu 

dienen, vjfl. Benndorf, Gricch. 
und Sicil. Vasenbilder S. 64. 
Fivel, Gaz.archeol. 187«;, 6. Das 
flott, aber fliichti^ gezeichnete 
Bild hat /ahlreiche Analogien 
auf den gleichartigen Kannen, 
vgl. Stackelberjx, Griiber d. 

Hellenen T. XYII. Ileydemann, Griech. Vascnbilder S. 1 2 T. XII. Stephani, 
Compte rendu 1868 S. 76 T. IV. 1873 S. 52 T. III. Burlington fine arts cluh 
Catal. 1888 S. 23 f. (rrohner, (!oll. Brantejrhem n. 113 — 142). 

Das quer um die Brust des Knaben laufende Band, iin dem allerlei An- 
h&ngsel angedeutet sind, und die auf dem Boden stehende Kanne, die ein 
Bild der Yase selbst jriebt , gehiiren /.u den bezeiehnenden Details diescr 
Darstellungen. 
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Die nebenstehend abgebildete 
schlauchformij/e Lckythos (14% cm 
hoch) stammt aus Gela und befindet 
sich jetzt im Wiener Privatbesitz. 
Sie weicht von den im Typus 
verwandten bildjjeschmuckten Ge- 
fafsen darin ab, dafs Hals und 
Sc hulter schwarz j^efirnifst und mit 
einjfeprcfsten Ornamenten verziert 
sind (am oberen Teil des Halses ab- 
warts jferichtete, durch Halbkreise 
verbundene Palmetten, am plastisch 
abjfesetzten unteren Teil ein „Hier- 
stab" mit Perlenschnur, auf der 
Schulter einzelstehende Palmetten, 
darunter Hierstabornament). 

Das Bild, das mit grosster 
Sauberkeit und Pracision jjezeich- 
net ist, ist von besonderem Inter- 
esse als Prototyp ftir das Motiv 
der sotf. esquilinischen Vcnus (Hel- 
big, Ptihrer- 582). Das nackte Mad- 
chen, das eben aus dem Bade 
gestiegen ist oder im Begtiff ist zu 
baden, halt mit der Linken den 
Haarschopt am Hinterkopf in die 
Hohe und zieht mit der Rechten 
das bereits einmal um das Haupt 
pcwundene Band nach vorne, um 
es ein zweites Mal um das Haar 
zu legen, wahrend der andere Bandzipfel mit den Zahnen festjfehalten wird. 
Der nackte Prauenkorper ist tiberaus schlank und schmal in den Iluften, von 
strenjf archaischer Formengebung ; die Innenzeichnunj»' ist auf wenijr/e, aber 
trefflich charakterisirende I.inien beschrankt. 

Rechts auf dem niederen Stuhle liejft zusammenjfeballt das Gewand, links 
auf dem Boden steht eine Lekythos, die uns zeijft, wie hiibsch das Bild 
unserer Vase der praktischen Bestimmunjj des Gefasses anj^epafst ist. Von 
dem an der Wand befestijften Gejjenstand, der links oben jfemalt war, hat 
der Spatenhieb, der hier die Oberflache des Gefafses abgesplittert hat, nur 
eincn kleinen Rest iibrij^ jLjelassen. 
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Zi r spatrOmischen Portratskulptur. 



Von Ai.ois Rikgl 



Den miinnlichen Kopf aus Marmor, den ich hier zur Abbildung bringc, 
um daran einige allgemeine Bemerkungen iiber die Skulptur seiner F.nt- 
stehungszeit zu kniipfen, habe ich im Jahre 1898 zu Rom im Kunsthandel 
erworben. Er wurde mir hierbei als stadtriimischer Fund bezeichnet; wiewohl 
diese Angabe keincn urkundlichcn Werth beanspruchen darf, so hat sie doch 
an sich durchaus nichts Unwahrscheinliches, da Skulpturenreste von dieser 
Art auf dem Boden Italiens heute noch am ehesten im umgewiihlten Schutte 
des alten Rom zu finden sind. 

Der Kopf misst in seiner heutigen Erhaltung vom Scheitel bis zum unteren 
Ende des Halses 28 cm in der H6he und 19 cm in der Breite. Leider hat er 
starke Vcrletzungen aufzuweisen: die Nase ist fast vollstandig abgeschlagen, 
und cs fehlt die iinke Halfte der Oberlippe; auch an der Unterlippe, den 
Brauenbogen und dcn in die Stirne hereinfallenden Haarbiischeln sind Theile 
abgestossen. Das Gleiche gilt ferner von den Ohren, wobei jedoch sofort 
bemerkt zu werden verdient, dass die Ohren und die Haare als der Yorder- 
ansicht entzogene Theile von vornherein nur skizzenmassig angelegt waren, 
wie wir dies auch in der Regel an den Figuren der Seitenwande der rtimi- 
schcn Sarkophage im Gegensatze zu den Figuren der Vorderwande beobachten 
kimnen. Dic Haarc crscheinen hiernach bloss in dcrben Strahnen modellirt 
und die Ohren lediglich mit dem Bohrer aus dem Grobcn herausgeholt. 

(iegenuber den F.inbussen, dic wir auf Rechnung von Verstummelungen 
in spiitcren Zeiten setzen miissen, zeigt aber dieser Kopf noch zwei offcnbar 
absiclitliche Beschneidungen seines natiirlichen Volumens, die ihm wahrschein- 
lich von Anbeginn eigen gewesen sind. lunmal ist die ganze Scheitelcalotte 
weggcstutzt, und an ihrc Stelle, von oben gesehen, eine tonsurartige ovale, 
schwach convexe Flache mit ticfem und breitem Bohrloch in der Mitte und 
einer seichten intermittirenden Furche an der Peripherie getreten. Dies 
zwingt uns zur Vermuthung, dass dem Kopf einstmals ein metallener Kopf- 
schniuck aufgesetzt gewesen war, wobei man etwa an ein Diadem denken 
konnte, iihnlich demjenigen, das den Kopf der bronzenen Kaiserstatue zu Bar- 
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letta iiber dem Kranze der in die Stirne hereinfallenden Haarbuschel schmiickt; 
auch der von Petersen als Konstantin nachgewiesene marmorne Kolossalkopf 
im Hofe des Conser\ atorenpalastes ist in ahnlicher Weise zugerichtet. Zwei- 
tens erscheint der Hals von hinten nach vorne in schriig abwarts laufender 
I.inie abgeschnitten; war dies, wie es allerdings den Anschein hat, von An- 
beginn der Fall, so haben wir es — und dies ist auch meine Cberzeugung — 
nicht mit dem abgeschlagenen Haupte einer Statue, sondern mit einem als 
Portratkopf entworfenen und geschaffenen Kunstwerke zu thun. 

An der antiken Provenicnz dcs Kopfes wird Niemand cinen Augenblick 
zweifeln wollen. Auch eine genauere Begrenzung der Entstehungszeit begegnet 
keinen Schwierigkeiten: die Behandlung der Augen weist allein schon auf die 
spiitrtimische Periode, die man wohl am zweckmassigsten mit Marc Aurel be- 
ginnen liisst, und der starre archaische Zug im Blick, in der Mund- und Brauen- 
bildung liisst wiederum innerhalb der spatromischen Kunstperiode nur an 
deren zweite abschliessende Phase denken, die wir am fiiglichsten mit Dio- 
cletians Regierungsantritt im letzten Viertel des dritten Jahrhunderts anheben 
und gegen die Mitte des fiinften Jahrhunderts hin ausklingen lassen durfen. 
VVir haben es also mit einem Portratkopf des vierten Jahrhunderts zu thun. 

Solchen spatantiken Portratkiipfcn begegnct man verhaltnissmassig iiber- 
aus selten in den Sammlungen; abcr auch diese wenigen haben bisher so gut 
wie keine Beachtung gefunden, und die wenigen Ausnahmen verdankten dies 
nicht einer besonderen kiinstlerischen Werthschatzung, der sie begegnet wiircn, 
sondern ausschliesslich dem historischen Tnteresse, das von den dahinter ver- 
mutheten Personlichkeiten ausging (Konstantin, Theodosius, Amalasuntha). 
Die Ursachen fiir beidc Hrscheinungen sind unschwer zu erkenncn. Die auf 
fallende Verminderung in dcr Zahl der erhaltenen Portrate nach der Mitte des 
dritten Jahrhunderts entspricht dem Xachlassen des Sinnes der romischen Ge- 
sellschaft fur die Portratskulptur, offenbar unter dem wachsenden Einflusse 
der ehristlichen oder, genauer gesagt, der sittlichen materiefeindlichen welt- 
verliiugnenden Ideen, die im Mittelalter schliesslich zeitweilig geradezu zur 
ganzlichen Beseitigung der Portrlitskulptur gefiihrt haben, wahrend sofort 
nach der begonnenen Durchbrechung der einseitigen Herrschaft jener Ideen 
gegen Ausgang des Mittelalters auch die Portriitkunst sich wiederum zu regen 
bcgann. Was aber die Missachtung betrifft, der die spatromische Portrat- 
skulptur als Kunst bisher allgemein begegnet ist. so crklart sie sich unge- 
zwungen daraus, dass man diese spiiten Kopfe lediglich vom Standpunkte der 
klassisch-antiken Kunst zu beurtheilen pflegte. Die Berechtigung dieses 
Standpunktes liisst sich nicht einmal liiugnen: denn es handelt sich dabei doch 
immerhin noch um antike Kiipfe, d. h. um Werke, dcnen der antike Stempel 
als der massgebcnde aufgedriickt erscheint. Ks zeigt sich auch hierin wieder, 
dass alle Versuche die Kunst dcs Alterthums zu zerstiickeln und Theile davon 
in eine engere Bezichung zum Mittelalter oder gar zur modernen Zeit zu 
bringen, schliesslich scheitern niussen, so sehr unser Einblick in die Entwicklung 
und in die dieselbe beherrschenden Gesetze durch Versuche der bezeichneten 
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Art gefordert worden ist. Wer will es nun dcm klassischen Archaologcn ver- 
argen, wcnn cr an dem spatantiken Werk nur die negativen Eigenschaftcn, 
die Verluste, dcn Abgang des Klassischen wahrnimmt? Eur seine Zwecke 
hat er daraus nichts mehr zu lcrnen; der schrittweise Ilinwegfall aller klassi- 
schen Grundeigenschaftcn, des Schonen wie des Lebenswahren, bedeutet ihm 
nur einen pathologischen Prozess, der lediglich zur Auflosung fiihrt. 

Ganz anders steht diesen Werken naturgermiss der Erforscher der mittel- 
alterlichen Kunstgeschichte gegeniiber. Was Jenem Verwesung, ist Diesem 
Keim zu neuem Leben. Ihm sind vor Allem die Ziele der spateren Kunst 
gegenwiirtig und sein Blick ist darum gerade gescharft fiir dic Wahrnehmung 
derjenigen Krscheinungen , die wenn auch noch so leise und verhullt nach 
jener Zukunftsrichtung hinweisen. So geschieht's, dass der Historiker der 
neueren Kunst in den spiitromischen Portriitkopfen nicht bloss ein Nega- 
tives sieht, sondern auch positive Eigenschaften darin entdeckt. Wenn der 
klassische Archaologe geneigt sein muss, in den spatromischen 1'ortratbild- 
hauern bloss barbarisirte, verrohte Epigonen der klassischen Kiinstler zu er- 
blicken, die ohnc Geschmack und ohnc Konnen unter dem Bleigcwichte des 
crerbten Kulturherkommens die letzten verspateten Auftrage ausfuhren, so 
erschliesst sich Demjenigcn der diese Dinge von der entgegcngcsetzten Seite 
her betrachtet, die Erkenntnis, dass auch diesc spatantiken Kiinstler einer 
ganz bestimmten, positiven aesthetischen Tendenz folgten, dass das Wesen 
auch ihres Schaffens durch ein klares Wollen diktirt war, wie bei aller echten 
und wahren Kunst, und dass es sich also durchaus nicht durch ein einfaches 
Nichtkonnen erledigen lasst. — Versuchen wir es nun im Einzelnen zu er- 
fassen, worin sich an unserem Marmorkopfe die bewusste Abkehr von den 
Idealen der klassischen Portratkunst und zugleich die Hinneigung zu neuen 
Zielen aussert. 

Namentlich wenn man die bewegten und lebhaft blickenden Portriitkopfe 
aus dcr erstcn Halfte des dritten Jahrhunderts daneben halt, fallt an unserem 
Kopfe eine gesuchte Starrheit und Leblosigkeit auf. Die Vertikalaxe vcrlauft 
genau senkrecht, und die Augen blickcn dcmentsprechcnd gradeaus wagrecht 
vor sich hin; die Pupillen sind mathematisch streng in die Mitte des Augen- 
apfels hineincomponirt. 1 ) Aber auch sonst ist das Antlitz in seinen grossen 
Linien auf diesen symmetrisch-krystallinischen Eindruck hin angelegt: vom 
oberen Ende des Nasenriickens hinweg schwingen sich hoch und scharf die 
Rrauenbogen, unter Vermeidung aller jener Bereicherungen (z. B. der zwei 
von der Nase in die Stirn vertikal einschneidenden Steilfalten), die schon den 
griechischen Portratkopfen jenen Ausdruck des Sinnens und innercr Bclebung 
verlichen hatten; und genau ebenso hart und scharf sind die Lippen geschnitten. 



I) Die Iris dcs linken Augcs ist ctwas aus dcr Mittc nach links abwarts vcrschobcn: die Wir- 
kunj; davun ist cinc zu auflallcnde, als dnfs man sic dcm blofscn Zufall /.usrhiciben konntc Ks blcibt 
nur die Erklarun^, dafs der Portratist damit einen uatiirlichen Augcnfchler (z. B. Staar) dcs Porlralirten 
wiedcrgeben wollte. 
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Da kann von einetn Zufall nicht mehr dic Redc sein: wir habcn vor uns viel- 
mehr dcn pragnantcn Ausdruck eines bestimmten Wollens, das die Lcbens- 
wahrheit dcr klassischen Portriitkunst nicht ctwa bloss vernachlassigt, sondern 
bcwusstermassen und absichtlich unterdruekt und an ihre Stelle dic ideale 
symmetrische Ruhe der unbewegten krystallinischen Materie zu setzen trachtet. 
llier haben wir es mit einem Ruckschritt zum Uralten, Uranfanglichen zu thun, 
das in der ersten Hiilfte des Alterthums namentlich die orientalische Kunst 
beherrscht hatte: wir werden daher kaum fehlgehen, wcnn wir diese Reaction 
nach der Seite des Bewegungslos-Krystallinischen in der spateren rcimischen 
Kaiserzeit auf Rcchnung orientalischen Einflusses setzcn, — jenes Einflusses, 
der ja die gesammtc Kultur der damaligen Romerwelt und vor allem ihre 
Religion in so tiefgreifender Weise beeinflusst hat. 

Inncrhalb jener Betonung der grossen symmetrischen Grundlinien haben 
nun gleichwohl alle Theile des Antlitzes noch eine feine und sorgfaltigc 
Modellirung gefunden: so die Wangen, die vorstehenden Backenknochen , das 
ausladende Kinn, die quergefurchte Stirn. Aber auch hier begegnen einige 
Kinzelheiten, die wir an friiheren antiken Portrats nicht gewiihnt sind anzu- 
treffen. Vor AJlem sind die beiden Augenlider nicht der Natur entsprechend 
an den Augapfel sanft angelegt, sondern messerscharf abstehend gebildet. 
Dass diesc in der Niihe betrachtct unnatiirlich erscheinende Bildung nicht /u- 
fallig ist, kiinnten uns schon die Miinzbilder der zweiten Halfte des vierten 
Jahrhunderts Jehren, auf dcnen die Augen der Kaiser stets nachdriicklich von 
zwei Segmentlinien eingcrahmt sind. Die gleiche Tendenz erscheint aber an 
unserem Kopfe noch wiederholt betont und angestrebt: einmal in der keil- 
formig geschnittenen Falte, die sich von der Nase gegen die Wangen abwarts 
zieht, und in einer anderen, kleineren, die unterhalb der Augen und der Untcr- 
lippe Platz gefunden hat. Warum aber diese ubertriebene Hervorhebung und 
unnaturliche keilformige Zuspitzung? Die Aufkliirung dariiber wird uns in 
dem Momente wo wir innewerden, dass das LJbertriebene und Unnatiirliche 
als solches nur in der unmittelbarcn Nahsicht aufstosst, dagegen bei zuneh- 
mender Entfernung des Beschauers vom Objekte immer mehr verschwindet, so 
dass die getadelten Vorsprunge bei entsprechender Fernsicht endlich eine 
hochst wirksame Gliederung der Kopfmasse hervorbringen. Diese letztere be- 
zeichnet also offenbar das Ziel das man sich hiebei gesteckt hat: der Kopf 
ist auf Fernsicht angelegt, die keine genaue 1'riifung des Details mehr ge- 
stattet, wohl aber den scharfen Hinweis auf einige besonders markante Kr- 
scheinungen fordert, aus denen sich unser Erinnerungsbild von einem mensch- 
lichen Kopfe zusammensetzt. 

Dieses Streben nach fernsichtiger Wirkung bedeutet nicht gleich jenem 
vorhin fcstgestellten auf krystallinische Stilisirung einen Riickschlag in ein 
Archaisches, sondern vielmehr einen entschlossenen Fortschritt. Das bewusste 
Losgehen auf Fernsicht liisst sich in der Kunstgeschichte des Alterthutns weit 
zuruckverfolgen und bildet uberhaupt eine so wesentliche Seite des gesammten 
Entwicklungsprozesses der antiken Jvunst, dass es auffallend erscheint, wie 
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es bisher gleich manchen anderen rein kunstlerischen Faktoren iiber der 
ikonographischen Betrachtungsweise von der klassischen Archaologie so gut 
wie ubersehen werden konnte. An dieser Stelle muss ich mich auf die Feststel- 
lung beschranken, dass die klassische Kunst bei ihrem grundsatzlichen Streben 
nach maassvoller Ausgleichung aller Gegensatze den fernsichtigen Bestrebungen 
niemals vollig frei die Ziigel schiessen liess, und dass letztercs bezeichnender- 
massen erst von der zweiten Iliilfte des zweiten Jahrhunderts n. Chr. an zu beob- 
achten ist. Am iiberzeugendsten lasst sich dies an der Behandlung der Pupillcn 
in der Marmorskulptur demonstriren. Nach vereinzelten Vorlaufern beginnt erst 
mit Marc Aurel die regelmassige Gravirung der Pupillen an den lebensgrossen 
oder nahczu lebensgrossen Portratkopfen. Diesc Gravirung ist in der Niihe 
betrachtet noch unnatiirlicher als jene messerscharfe Faltenbildung, aber in 
einer Entfernung, in der die plastischen Unterschiede verschwinden und bloss 
der Eindruck von Licht und Schatten ubrigbleibt, entfaltet sie sich zu einem 
Kunstmittel von hochst packender Wirkung. Das Gieiche wurde parallel damit 
in der Haarbehandlung angestrebt: zuerst schlug man mit dem Bohrer Lcicher 
hinein (von Marc Aurel bis Septimius Severus), dann suchte man die gleiche 
Wirkung mittels der Gravirung zu erreichen: in beiden Fallen wurde die Wir- 
kung in der Hauptsache nicht durch das Plastische, sondern durch den Schat- 
ten, das Negative, das Nichts bestritten, was die Fernsicht zur zwingenden 
Voraussetzung hat. Es ist dies dieselbe fliichenhafte, antiplastische Tendenz, 
die — um dies hier bloss anzudeuten — auch zu einer der unverkennbarsten 
Erscheinungen der spatromischen Kunst, zur ganzlichen Verflachung des Reliefs, 
gefiihrt hat. 

Die Betrachtung unseres Portratkopfes lehrt uns also, dass die spatromische 
Kunst bewusstermassen auf dic Verfolgung zweier Extreme ausgegangen ist, 
die durch die klassische Kunst des Alterthums ebenso bewusstermassen zu 
einem harmonischen Ausgleich verbunden worden waren. Das eine ist die 
starre stilisirte Schonheit der unbewegten, leblosen Materie: ein uraltes Erb- 
theil des Orients; und auf orientalLschem Boden, in der byzantinischen und 
sarazenischen Kunst, hat es auch seine fruchtbarste Fortsetzung, freilich auch 
seine Sackgasse gefunden. Das andere ist die Berechnung der kiinstlerischen 
Wirkung auf die Fernsicht, die alle tastbare Materialitat allmahlich preisgibt 
und nur den fliichtigen optischen Schein festzuhalten sucht: sie scheint von 
Anbeginn den Empfindungen der indogermanischen Volker am reinsten ent- 
sprochen zu haben. Dieses zweite Extrem muss, wenn es nicht durch das 
Gegengewicht der plastischen Nahsicht geziigelt wird, nothwendigermassen zur 
Fliichtigkeit und Rohheit des Kunstschaffens fiihren, und so war auch das 
Resultat der spatriimischen Kunstentwicklung im Abendlande beschaffen. Dieses 
Resultat mit seinem so ganz unklassischen Charakter pflegt man heute aller- 
dings in der Regel auf Rechnung des Einflusses der Barbaren zu setzen; aber 
man hat es bisher vergessen sich hiebei zu fragen in wieferne dcnn die schon 
der Zahl nach weit uberschatzten barbarischen Soldnerheere uberhaupt in der 
Lage gewesen sein konnten, auf die vorwiegend fabrikmassige Produktion im 
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nachdiokletianischen Romerreiche irgendwie stilandernd einzuwirken. Dem- 
gegeniiber lehrt eine aufmerksamc Petrachtung, dass dic maassgebcndcn Ziele 
der spatnimischen Kunst des vierten Jahrhunderts grossentheils schon seit den 
Tagen Marc Aurcls bewusstermaassen angestrebt wurden, — also zu einer Zeit, 
da von irgend eincr nennenswerthen Barbarisirung der romischen Reichsbeviil- 
kerung noch gar nicht die Rcde sein konnte. Die romische Kunst folgte nicht 
den I.ockungen eines barbarischen (xeschmack<\s, sondern ihrem inneren Schtck- 
sale, als sie sich von dem Ziele der klassischen Antike, von der lebens- 
vollen Schonheit abwandte, und sich wiederum in ihre anfanglichen (regen- 
siitze, in leblosen Schematismus und in fliichtige Rohheit verlor. 
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Von Cari. Rokkkt. 

Was wohl Winckelmann gesagt haben wiirde, wcnn er geahnt hatte, dafs 
sein v»n den Schlacken der Menschheit mit Feuer tfereinigter, unsterblich 
unter Unsterblichen thronender Heros sich nach anderthalb Jahrhunderten 
in einen Riesen Tolpatsch verwandeln wurde, der mit seinem ein/.igen bloden 
Auge unbehilflich nach dem neckischen Liebchen spaht? Xichts gegen den 
Zauberer, der diese Metamorphose vollbracht hat. Er hat uns von einem 
Jahrhunderte alten Irrtum befreien und der sich bestandig im Kreise drehenden 
Forschuntf die Bahn in die Weite gewiesen. Aber dafs sein Polyphem auch 
nichts weiter war, als ein dem Torso in der ersten Findcrfrcude und in voreilig-er 
Uberschatzung scheinbarer Analogieen ubergeworfenes Maskenkleid, daruber 
wird sich ein so ernsthaft die Wahrheit suchender Mann wie Bruno Sauer 
in wenigen Jahren selbst nicht mehr tauschen. Mag auch Brunns beruhmte 
Kritik die uberschaumcnden Wogen der Bewunderung noch so sehr eiti- 
gedammt haben, so viel bleibt von Winckelmanns Urteil doch bestehen, dafs 
wir ein edles stol/.es Gebilde vor uns haben, einen gottlichen Leib, wie cr 
dem als Menschenfresser und als Liebhaber glcich ungeschlachten und gleich 
burlesken Kyklopen nimmermehr zukommt. Diesem Adel der Formengebung 
scheint mir Sauers wahrend der Reconstruction all/.usehr von dem Beiwerk und 
den technischen Indicien in Anspruch genommenes Auge zu wenig gerecht 
geworden zu sein. Dafs dann die restaurierte Statue durch das unschone 
Vorspringen des Hnken Ellenbogens, durch die Disharmonie der rechten Seite, 
deren effectvolle Wellenlinie durch das Erhaltene im Wesentlichen gesichert 
ist, mit dem in lauter Ecken und Kanten zerrissenen Contur der linken, end- 
lich durch das starke Uberfallen nach der rechtcn Seite, wofur auf der linken 
ein Gegengewicht ungern vermifst wird, dafs Sauers Reconstruction durch 
dieses alles einen wenig erfreulichen, ich mochte beinah sagen unbehaglichen 
Eindruck macht, das mufste man in Kauf nehmen, und wiirde es nicht Sauer 
sondern Apollonios zur Last zu legen haben, wenn wirklich die Erganzung 
so gesichert erschicne, dafs jede andere Moglichkeit ausgeschlossen ware. Dafs 
dem nicht so ist, weifs naturlich Xiemand besser als Sauer selbst. Und zu 
den formellen Bedenken gesellt sich ein materielles, das, mindestens ebenso ge- 
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wichtig, vielleicht noch unmittelbarer uberzeugend wirkt. Die Art, wie die 
an den linken Oberschenkel angelehnte Keule von der den Leib iiber- 
schncidenden Rechten gehalten wird, ist so ungesehickt, so gezwungen, so 
unnatiirlich, dafs sich aus deni ganzen Bereich der Antike schwerlich eine 
Analogie dafiir wird beibringen lassen. Zur Entschuldigung nimmt Sauer 
an, Polyphem habc zwar kurz vorher noch die Keule mit der Linken ge- 
halten, „diese bequemc und naturliche Haltung aber aufgegcben" und die 
Keule mit der Rechten gefasst, wcil er die Linke frei haben wollte, um mit 
ihr das nach dcr Geliebten spahende Auge zu beschatten. Eine allerdings 
recht kyklopische Unbehilflichkeit. Warum beschattet er es denn nicht mit 
dcr frcien Rechten, wie es der Satyr von I-amia thut und wie es wohl iiber- 
haupt bei dem Gestus des dnocKOireueiv das Gewohnliche, weil das Xaturliche, 
war. Die fiir das Ubergreifen des die Keule haltenden Armes herangezogene 
Analogie des S. 56 abgebildeten herculanensischen Bildes veriangt nicht. Dort 
gesticulirt Polyphem nach antikem Brauch mit der Rcchten. Dafs er vorher 
in dicser Hand das Pcdum gehalten hatte, ist durch Nichts angedeutet. Das 
Pcdum in dcr Linken ist auch nicht auf den Boden gestiitzt, sondern wird 
frei gehalten. Dafs die mit solch leichtem Gegenstand bewaffnete Hand zu- 
weilen auch iibergreifend auf den Schenkel der anderen Korperseite gelegt 
wird, lafst sich im Leben taglich beobachten. 

Ein Herakles war der Torso nicht — dies negative Resultat steht durch 
die zwar auch schon von Hasse beobachtete, aber erst von Sauer ver- 
wcrtctc Thatsachc, dafs das Fell nicht das eines Lowen, sondern das eines 
Panthers ist, unumstofslich fest. Auch ein Polyphem war er schwerlich. Die 
Figuren des bakchischen Krcises, an dic man wcgen des Pantherfells wohl 
zunachst denkt, sind durch die machtige Korpcrbildung sammt und sonders 
ausgeschlossen. Einen Giganten kann man sich in dieser Weise ruhig sitzend 
kaum denken. Somlt scheint jede Moglichkeit einer Benennung sich zu ver- 
sperren. Dennoch mochte ich eine neue Deutung wagen. Mags vielleicht 
auch ein blofser Einfall sein, der nur eine Etappe auf dem Weg zum Rich- 
tigen bedeutet, er versucht doch den Torso wieder in eine hohere Sphare 
zu hebcn und beriihrt sich mit jedem bcsseren von den bisherigen Recon- 
structionsvorschlagen wenigstens in einem Punkt. Jedesfalls kann ich ihn 
keincm competenteren Richter unterbreitcn, als dem Manne, der mich selbst, 
wie vor und nach mir vi«le Generationen capitolinischcr Ragazzi, in das Studium 
der romischen Sammlungen eingeffihrt hat und dcr durch seinen „l ; uhrer" 
fiir viele Hunderte von Romfahrern Lehrer und Leiter geworden ist. Moge 
er mich cincs Bessercn belehren oder durch seine Zustimmung meine Meinung 
bcsicgeln. 

Wie Sauer gehe auch ich von dem Pantherfell aus, aber nicht, um 
darauf sofort eine Benennung zu grunden, sondem nur um daraus fur die 
Action der Eigur einen Anhalt zu gewinnen. Sehr gut macht Sauer darauf 
aufmerksam, dafs dieses Fell mit grofsem Bedacht auf dem Felssitz kiinstlich 
zurecht gclegt ist, erst mit der Innenseite nach unten ausgebreitet, dann 




ZUM V ATICA N ISCHEN ToRSO 



2 59 



diagonal umgeschlagen , also nicht lassig hingeworfen, wie das des Barbc- 
rinischen Faun oder das des Polyphem auf dem vorher envahnten Bild aus 
Herculaneum. Es dient ganz eigentlich als Kissen. Dafs aber der Kyklop 
sich so viel Miihe gegeben haben sollte, nur „um sichs auf dem oft be- 
suchten Sitz moglichst bequem zu machen", will zu dem Charakter dieses 
groben Gesellen nicht recht passen. Ein bequemer Sitz zum „Faullen/.en" 
ist uberdics der schmale Fcls, der „dem gewaltigen Korper eben Raum 
bietet", ganz und gar nicht. Wer ihn sich wahlt und durch eine sorgsam 
praparierte Untcrlage zu langerem Verwcilen zurecht macht, mufs ihn fiir 
eine bestimmte Thatigkeit besonders gccignct finden. Eine solche Thatigkeit 
konnte vielleicht das einst von Petersen vorgeschlagene, jetzt von Furtwangler 
acceptierte Leierspiel sein, wenn nicht die ebenso cnergische wie momentane 
Drehung des Rumpfes diesen Gedanken ausschlosse. Bedeutsam ersrheint 
auch, dafs ein Teil dieser Unterlage, namlich das Kopfstuck, auf den 
linken Oberschenkel hinaufgezogen und zweimal umgedreht ist, als ob die 
dargestellte Person bei ihrer Action hier eine Decke fiir erwunscht hielte. 
Dazu stimmt nun, dafs der rechte Unterann, wie Sauer auf Grund des am 
rechten Oberschenkel erhaltenen Stiitzenrestes nachgewiesen hat, nach der 
linken Korpcrseite iibergriff, so dafs die Hand ungefahr iiber den vom Fell 
bedeckten Teil des linken Oberschenkels zu stehen kam. Wir haben aber 
die Freiheit, uns diescn Arm hoher gehoben und die Hand weiter aus- 
greifend zu denken, als in der Saucrschen Restauration. Die Hand wiirde 
sich dann gerade iiber der abgesplittertcn Stelle des Fells befunden haben, 
wo, wie auch Sauer zugiebt, „sehr wohl eine zweite Stiitze angebracht ge- 
wesen sein kann." Xur, meint dieser Forscher, der Arm miisse dann hoch 
gehoben gewesen sein und ein weit nach aufsen reichendes Attribut ge- 
halten haben. Beide Voraussetzungen acceptiere ich, und wenn weiter be- 
merkt wird, dafs ein solches Attribut am Leibe selbst Spuren zuruckgelassen 
oder die sorgfaltige Ausarbeitung der linken Korperseito unmoglich gemacht 
haben wiirde, so treffen beide Einwendungen doch nur zu, wenn man das 
Attribut eben nicht weit genug hinausragen lafst Dieser von der rechten 
Hand gehaltene Gegenstand wird es nun auch sein, mit dem sich die Figur 
in irgend einer Weise beschaftigt Es liegt weiter ungemein nahe, mit 
diesem Gegenstand auch den linken Arm in Verbindung zu bringen. Dass 
dieser gehoben gewesen sein miisse, darin sind alle Beurteiler einig. Ver- 
haltnifsmassig am wenigsten ist er es bei llasse. Aber zwei Bemerkungen 
gerade dieses Anatomen wollen wir uns doch zu Nutze machen; einmal dafs 
die Hebung und das Zuriickdrangen dcr Schulter unter gewissen Umstandcn 
auf irgend eine Thatigkeit des Arms oder richtiger der Iland schliefsen lassen, 
und dann, dafs diese Schulterstellung bei einer sitzenden Person in der Ual- 
tung des Torso nur dann natiirlich sei, wenn der Arm auf einer hohen Stiitze 
ruhe, die aber niedriger sein miisse als die Hohe der Schulter. Diese Stiitze 
braucht aber keineswegs die Keule, es kann ebenso gut der von der Rechten 
gehaltene Gegenstand gewesen sein, den die Linke von oben fassend bcruhrte 
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Das /weite Attribut, die supponierte Keule, habc ich bisher absichtlich 
aus dem Spiel gelassen. Die Annahme, dass dcr schmale Ansat/ am linken 
Knie notwendig von einer Keule herruhren miisse, ist ein Rest der alten 
Heraklesdeutung, den Sauer unbeschen beibehalten hat, obgleich durch ihn 
selbst die ganze Grundlage der Interpretation vcrschoben ist. Freilich von 
einer zweiten Figur, an die man friiher dachte, wird der Rest schwerlich 
herriihren, aber warum gerade von einem stabartigen Attribut? Wie schlecht 
sich mit einem solchen der rechte Arm verbinden lafst, zeigt die Sauersche, 
wie schlecht der linke, die Hassesche Restauration. Die schrage Richtung 
des Bruchs kann tauschen; aber auch wenn sie nicht tauscht, kann der 
Ansat/ dann nicht von der Kantc eines auf der Basis angcbrachten Gerates 
herriihren, dessen niihere Bezeichnung wir uns vorlaufig versagen wollen? 

Aber nun von all diescm Detail /u dem machtigen Gesamteindruck. Als 
charakteristisch ist liingst erkannt, dafs sich die Gestalt, ohne sich von ihrem 
Sitz /u crhebcn, mit einer pltitzlichen Drehung nach rechts wendet, dorthin 
also, wo wir einen Gegenstand vermuten, den sie mit beiden Handcn von 
sich abhiilt. Auch der Kopf — dariiber ist man sich wenigstens in archiio- 
logischen Kreisen vollig einig — war nach rechts gewandt und leicht geneigt, 
der Blick also vermutlich auf jenen Gegenstand gerichtet. Heftige Be- 
wegung eines Sitzenden, wie sie sich etwa bei einem Kunstler denken liefse, 
der sein eben vollendctcs Werk emporhebt, um es prufend oder wohlgefallig 
/u betrachten. 

Nicht auf dem hier dargelegten Wege langsamer Combination, sondern 
durch den unmittelbaren Eindruck des „hohen Ideals eines iiber die Natur 
erhabenen Korpers", einer titanischen Personlichkeit, ist mir der Gedanke 
gekommen, dafs der Torso ein Prometheus sein konnte, Prometheus, der 
eben den Menschen gebildet hat und die noch unbelebte Thonfigur mit beiden 
Handen in die Hohe halt. Der Gegenstand neben dem linken Unterschenkel 
wiirdc dann entwcder der Korb mit den Thonklofsen, oder, was mir wahr- 
scheinlicher ist, der Modcllirtisch gewesen sein, den wir auch auf den 
Prometheus-Sarkophagen neben dem Menschenbildner erblicken. 

Von einem klugen Manne habe ich einmal das Apophthegma gehort, eine 
archaologische Deutung konne nur dann Anspruch auf Richtigkeit erheben, 
wenn sie irgend eine Schwierigkeit noch ungelost lasse. Hatte dieser Weisc 
Recht, so diirfte ich zuversichtlicher reden. Denn zu einem Bedenken gegen 
die Benennung Prometheus scheint allerdings das bei diesem bisher nicht 
nachgcwicsene Pantherfell Anlafs zu geben. Da ich aber im Gegensatz /u 
jenem Forscher glaube, dafs keine Deutung gehort zu werden verdient, die 
noch irgend einen Rest lafst, so mufs ich mich mit diesem befremdlichen 
Detail abzufinden vcrsuchen. Ich will mich nun nicht mit dem Sophisma 
decken, dafs das Pantherfell ja gar nicht als Gewand, sondern als Kissen 
diene, wie wir es auch bei den griechisch-romischen Achilleus-Sarkophagcn 
auf dem Sitz des Lykomedes verwandt finden, sondern ich will es riickhaltlos 
aussprechcn, dafs nach meiner Ansicht seit der hellenistischen Zeit jeder 
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Kunstler die Tracht der Giganten ebenso unbedenklich auf die Titanen iiber- 
tragen konnte, wie der Dichter die Bezeichnung Titanen auf die Giganten. 
Fiir Prometheus kommt aber noch etwas Besonderes hinzu. Er ist ja nach der 
von Euphorion iiberlieferten Version selber Sohn eines Giganten, und die an 
zwei bekannten Horazstellen begegnende, nach Kiesslings schoner Vermutung 
dem Maecenas entnommene Vorstellung von dem nicht begnadigten, sondern 
fur ewige Zeit in den Tartaros gebannten Prometheus wird wohl mit dieser 
Sagenform in irgend welchem Zusammenhang stehen. Kann es uns da so sehr 
Wunder nehmen, wenn ein wahrscheinlich kurz vor Maecenas lebender, ver- 
mutlich in Rom thatiger Kunstler den Antagonismus des Prometheus gcgen 
die Olympier noch dadurch besonders betonte, dafs er ihn wie die erdgeborenen 
Riesen mit dem Pantherfell ausstattete? 

November 1898. 
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\ r on M. RoSTOW/JiW, 

Helbigs Verdienst ist es, das erste sichere Portriit der Gemahlin des 
Augustus in der Plastik nachgewiesen zu haben. 1 ) Rine weitere Iiiiste ist 
dann von Mau publiciert und besprochen worden. 8 ) Unter den Cameen finden 
sich auch mehrere Kopfe, die mit grtisster Wahrschcinlichkcit auf Livia 
bczogcn worden sind. 3 ) Anders auf den Miinzen. Die in Rom gepriigt 
sind, stellen Livia nur untcr dem Idealtypus der Salus, der Pietas, der 
Justitia dar ; nur die ausser Rom geschlagenen zeigen uns Livia ntcht 
idealisiert. 4 ) Daher ist es vielleicht von Interesse, ein sicheres Portriit der 
l.ivia romischer Herkunft hier genauer zu besprechen. 5 ) Es befindet sich 
auf einer lileitessero, die in Rom vor kurzem gefunden wurdc; jetzt wird sie 
mit vielen anderen in dem Museo delle Terme auf bewahrt : AVG VSTA. 
Weiblicher Kopf mit Zopf und Stirnwulst nach rechts. ft Carpentum mit zwei 
Maulthieren bespannt. Diam. 19 mm. Ziemlich stark abgerieben (s. Abbild. 1). 

Alles weist darauf hin, dass die Tessere wirklich Livia darstellt. Erstens 
der Titcl. Xatiirlich ist Augusta jede Kaiserin oder jedes weibliche Mitglied 

1) Mitth. dc* r5m. Inst. 1887, S. 3 ff., Tal. I — H. 

2) Mau, cbd. 1892, S. 2:8 IT., vgL Brunn-Arndt, Rom. und rt. Portrats, n. 6 und 7. 

3) Henioulli, Roiu. Ikonotfr. II, 1, S. 94 ff. 

4) Bemonlli, cbd., S. 86 ff. 

5) Xucrst abgebildct und kur/ bcsproclicn von mir in dcr Rcvue numiMnatiquc 1 897 — 1899 
Etudc sur lcs plombs antiques, S. 35 u. 51 dcs Separalabdruckcs). 



Digitized by Google 



LtVIA UNl» JlJI.IA 



263 



dcr kaiserlichen Familic, dem dieser Titel verliehen worden ist, aber Augusta 
kot' ^Eoxnv ist doch nur die Gemahlin des Augustus, Livia; daher kann auf 
officiellen Denkmalern cine andere Kaiserin kaum Augusta einfach genannt 
werden; fiir Livia ist es aber bezeugt durch Miinzen 1 ) und Inschriften.*) 
Weiteren Beweis liefert die Darstellung des ft, das Carpentum: wir finden 
dieselbe Darstellung auf Miinzen, die von Tiberius geschlagcn worden sind 
und auf welchen der Name der Livia steht. 

Durch die Aufschrift ist auch die Zeit der Tessere bestimmt. Augusta 
hiess Livia nach dem Todc des Kaisers bis /u ihrer Consecration , wo sie 
diva Augusta genannt wurde (consecriert wurde Livia unter Claudius). 
Also kann unsere Tessere entstanden sein unter Tiberius oder Gaius. Fiir\s 
Frstere sprechen die angefuhrten Miinzen des Tiberius mit dem Namen der 
Kaiserin, fiir's Letztere die Thatsache, dass Gaius Liviac nomitic eine Ver- 
theilung gemacht hat 3 ) und die Aufschrift Augusta ohne jeden Zusatz, was 
fur eine Verstorbene eher als fiir die noch lebende Kaisermutter passt. 

Damit haben wir nachgewiesen, dass wir wirklich ein authentisches, gleich- 
zeitiges Bildniss der Kaiserin vor uns haben. Leider ist aber der ikono- 
graphischc Werth der Darstellung gering: das Bildniss ist klcin , HQchtig 
ausgefiihrt (doch wahrscheinlich gepragt) und ziemlich stark abgerieben. Man 
erkennt aber mit Sicherheit die charakteristischen Zuge der alten Kaiserin: 
Haartracht, Nase, Lippen, Stirn passen vortrefflich /.u den Busten, besonders 
zu der aus Neapel, die auch die schon gealterte Livia darstellt. 

Wichtiger fiir die Ikonographie des Julischcn Hauses ist eine zweite 
Tessere (s. Abbild. 2), gleichfalls bei der Tiberregulierung in Rom gefunden, 
jetzt im Thermenmuseum. 4 ) 

////,// LIA AV6VSTI. Weiblicher Kopf nach rechts mit Scheitelflechte 
uml Nackenknauf. ft Aehrenkranz. Diam. 20 mm. 

Kein Zweifel, dass der Kopf wirklich die Tochter des Augustus dar- 
stellt. Dies folgt aus der gut zu lesenden Beischrift links von dem Kopfe: 
/u]/ia Augusti (tilia). Dass Livia gcmeint sei, ist ganzlich unmciglich: es 
wurde dann Iulia Augusta, keinesfalls Augusti heissen. 

Das Bildniss ist das erste ganz sichere Portriit der Julia, in Rom ge- 
priigt und nicht idealisiert. Ks ist auch das Beste von den bis jetzt bekannten ; '), 
denn auf den bekannten Mariusmiinzen ist der Kopf viel kleiner und viel 
weniger typisch, auf den kleinasiatischen stark idealisiert. Wann ist das 
Bildniss entstanden ? Sichere Antwort vermogen wir auf diese Frage nicht 
zu geben. Wahrscheinlich nicht mehr in der ersten Jugend der Kaisertochter, 

1) So auf (ialbas Miinzen, ('obeti, (ialha nr. (I 11. 12. 

2) Nach <lem Ttxle iles Augustus hcisst sic oft /u/iu Augusta odcr Auguita lulia (s. lVosopo- 
Hraphia imp. Komani II, S. 291), ihrc 1'reigclasscnen hcifsen Iulii Au^uiUie librrti 1« II. VI |». »78, vgl. 
nr. 20237). 

i) Dio ("as*. 59, 2. 

4) His jct/t un|itihliciert, crwahnl in meincr fctude sur lcs plomhs antiijues S. 35, llla. 

5) S. Ucrnoulli, Komischc Ikonographie II, 1, S. 120 (T. 
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wie die etwas iiltlichen Ziige beweisen, vielleicht, als sie schon des Tiberius 
Gemahlin war. 

Die weitaus grijsste Aehnlirhkeit zeigt unser Bild mit dem einzigen sicher 
bejrlauhigten Portriit der Julia, dem auf der Mariusmiinze (s. Abbildung ? 
in Zeichnung und ,ia in Photographie nach Gyps); auf der Miinze ist sie aber 
wohl jiinger. Grosse Aehnlichkeit existiert auch zwischen dem Bildniss auf 
unserm Blei und dem Bildnisse auf der Byzantinischen Miinze mit der Auf- 
schrift: 6ed cefJacTd. das gewohnlich als Portriit der Livia bezeichnet wird.') 
Vielleicht ware es moglich, hier doch mit den alteren Xumismatikern ein 
IWtrat der Julia zu sehen, besonders da Julia in einer kleinasiatischen Inschrift 
einmal 0ed cef3acTr| genannt wird (s. Journal of hell. St. IX, S. 243. Prosopo- 
graphia II, S. 222). Die Miinze wurde dann in die Zeit des Aufenthaltes des 
Agrippa in Kleinasien gehoren. 

Die friiher als Juliabildnisse bezeichneten Darstellungen auf geschnit- 
tenen Steinen und Cameen (Bernoulli a. a. O. S. 127. Babelon, Catalogue des 
Cam£es antiques et modernes dans la Bibl. Xationale, n. 242 — 244, pl. XXV) 
sind alle stark idealisiert und zeigen keine grosse Aehnlichkeit mit unserem 
Bilde. Es ist aber gar nicht ausgeschlossen, dass sie wirklich Julia dar- 
stellen, besonders wegen des Aehrenkranzes auf dem Kopfe, der auch auf 
unserem Blei mit Julia in Verbindung gesetzt ist (zwar ist solch ein Kranz 
auch hauliges Attribut der Livia). 

Statuarische Bildnisse cUt Julia nachzuweisen iiberlasse ich anderen, hoffent- 
lieh aber wird man dabei von unserem Blei ausgehen, das uns viel besscr 
das Charakteristische der Juliaziige zeigt, als die bis jetzt bekannten Bilder 
dieser schonen und ungliicklichen Frau. 



1) S. Cobet» I, S. 17;; Cataloguc of grcck coins, Tauric Chersonesc ctc, I.omlon 1877. 
S. 99, n. 61. 
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Von B. Saukr. 

Zum farnesischen Bestand des Neapler Museo Nazionale gehort die etwa 
lebensgrosse Marmorstatue eines sitzenden Junglings 1 ), der als gottlich be- 
trachtet und von dem Erganzer in Ankniipfung an das auf dem felsigen Boden 
erhaltene Attribut des Schwertes zu einem Ares gestaltet wurde. So zeigt 
er sich heute mit einem Schild, als dessen Stiitze der Felsensitz verwendet 
worden ist; die Rechte ist attributlos. Ein hiisslicher Kopf verdirbt noch 
voHends den Eindruck der Statue, deren Oberfiache stark iiberarbeitet und 
beschadigt ist; nur die Beine und der Felsensitz sind ziemlich unversehrt. 

In unserer Abbildung (Fig. i) sind die storendsten Erganzungen getilgt und 
damit eine Wirkung erzielt, die das Original selbst nicht hervorbringt. Wir sehen 
statt des miinnlich reiferen Kriegsgottes einen jugendlichen Krieger von nicht 
iibermassig muskulosen Formen, dessen Haltung mehr Geschmeidigkeit als 
Kraft bekundet, der als besonders jugendlich auch durch das Fchlen des 
Schamhaars wie durch die auffallende Kleinheit des Scrotum, zu der der 
moderne Penis in starkem Missverhaltnis steht, charakterisirt wird. Im ubrigen 
bietet die Statue nur einen Hinweis auf die Bedeutung des Dargestellten, 
der aber fur sich allein nicht ins Gewicht fallt: der die Parierstange deckende 
Teil der Schwertscheide ist mit zwei Delphinen geziert. 

Dass die Erganzungen, auch abgesehen von dem abscheulichen Kopf, 
verfehlt sind, ist ohne wciteres klar. Aber wir konnen weiter gehen und 
Ausdehnung und Ort des Attributes bestimmen, das an die Stclle des Schildes 
zu treten hat. Die Statue ist, wie man leicht bemerkt, ganz fiir Marmor 
kornponirt; die falsche Erganzung des 1. Armes zeigt sich schon darin, dass 
er viel zu weit vom Leib ab und iiber den Felsen heraussteht. Die Grenze 
des Attributes wird ungefahr der (vom Beschauer) rechte Rand des Felsens 
und der Ellenbogen des Junglings bezeichnen. Nun findet sich unmittelbar 
vor der Achselhohle eine rohe, selbst in der Abbildung deutlich sichtbare 

I) Inv. 6323 (Far. 178) = Inv. 1805 (Doc. IV, 176 ff.) Nr. 65 = Inv. 1796 (Doc. I, 187) Nr. 178 
= Inv. 1697 (Doc. II, p. 380), Z. 14, viellcicht = Aldnandi, slalue |>. 162 (Farncsina). Gcrbard- 
Fanofka S. 11 Nr. 16. Abgebildet CLirac 854 A., 2154 A. Krganzungcn: Kopf, grosster Thcil des 
Halscs, dessen Bewegung aber ungcfahr rkhtig ist, Hiilfte des r. Unterarms und Hand , I. Arm mit 
Schild von dcr Mittc dcs Obcrarmcs an, r. Bcin von der Mittc dcs Oberscheukcls an, wahrcnd <lcr 
Fnss antik ; crganzt auch dcr Fcnis. Antik auch Fels, Schwcrt uml 1. Bcin. nur hat dicscs in KmVbel- 
h6he cin grosscs mil (iins ausgcHchmicrtes Loch. — H. 1,60 m. 
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Abarbeitung und oine tioch umfan^reichere, etwa von der Form eines unrejfel- 
miissigen Sechsecks (Breite zwischen 8 und 10 cm) dicht neben der vorderen 
oberen Ecke des Fclsensitzes (in der Abbildung ist es der hellere etwa drei- 
eckige Fleck zwischen dessen Umriss und der nach vorn tfewendeten, halh 




Fio. i. 



beschatteten Einsenkung des Kelsens), wiihrend im iibrigen am g-anzen, wohl- 
erhaltenen Felsen nicht-s dergleichen zu bemerken ist. Ober das Attribut der 
r. Iland lasst sich zuniic hst nichts vermuthen, doch ist zu beachten, dass die 
Verbindung des Unteranns mit dem < )berschenkel antik ist. 
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Also ein geschmeidiger, nicht iihertrieben kriiftiger junger Krieger, der 
moglicherweise in irgend welcher Beziehung ZU m Meere oder dessen Gottern 
stcht, und der liissig dasit/end einen Gegenstand in der L. halt, der sich gegen 
seine 1. Achsel und an die F.cke seines Felsensitzes lehnt. Schon ohne analoge 
Darstellungen drangt sich da der Gedanke an den Thetissohn auf, der dem 
Kampfe fern sich mit Leierspiel vergniigt; in einer Pause seines Spiels stellt 
ihn der Kiinstler dar, wie er das Plektron sinken lasst, die Leier leicht an 
den Felsen lehnt und gedankenvoll ins Weite blickt. 

Von den analogen Darstellungen , welche diese Deutung bestatigen , sind 
seit langem bekannt ein pompejanisches Wandbild 4. Stils, auf dem Achill, 
dem Patroklos und zwei Miidchen (iesellschaft leisten, in seinem Zelt sich mit 
Leierspiel die Zeit vertreibt 1 ), und mehrere Gemmen, unter denen die Pariser 
des Pamphilos die bedeutendste ist. 2 ) Von noch grosscrer Wichtigkeit ist das 
hier (Fig. 2) zum ersten Male abgebildete Fragment 3. Stils 3 ), das Helbig als 
N. 1404 seiner Wandgemiilde beschrieben und richtig gedeutet hat. 4 ) Man 
erkennt sofort dieselbe Gesamtsituation, in der aber der Kontrast des zum 
Kampf geneigten Freundes, der Schuhe und Schwert nicht abgelegt hat, und 
des vollig auf Kampf verzichtenden Achill, der unbeschuht und waffenlos in 
bequemer Haltung dasitzt, kraftiger betont ist. Da der rechte Arm des 
Ilelden nicht zum Vorschein kommt, scheint hier eine Pause im Spiel ein- 
getreten 1 ); vermuthlich hat man sich die Freunde im Gesprach zu denken, wie in 
den nah verwandten Bildcm Helbig i jHtj und 13K9 1 " 5 ), deren letztcres hicr (Fig. 3) 
nach Photoj»Taphie abgebildet ist, um dem Leser bequem zu vergegcnwartigen, 
welchen kiinstlerisch bedeutendcn Leistungen der campanischcn Wandmalerei 
unser Fragment anzureihen ist. Aus diesen verschiedenen Bchandlungen des 
Themas und aus der Feinhcit, dic sie auszeichnet, ersieht man, dass die Malerei, 

1) Hclbig 1315, al>geb. Mus. Ilorb. 13, 37. Das dichtcrische Vorbild war, wic schon Hclhig bc- 
lontc, cin F.pisodc dcr Prcsbcia. 

2) Dic Paraphilosgcmmc Jahrb. d. Inst. III Taf. 10, 4, ilcrcn Komposition in ncrlincr 1'astcn, 
Furtwiingler, Bcschr. d. Gcmmcn X. 3108 — 31 10. 4264. 4265, wiederkebrt; vgl. dcn Camco 11 274. 

3) Ncapel, Mus. Naz. Inv. 0816 <in dcr Nische des erslen Wandgcmiildckorridors). I)a dic 
< 'riginalphotngraphic sich zur Kcprodtiktion nicht cignctc, ist unserc Abbildung nach cincr rmzeichnung 
M. I.uhkes hcrgestcllt, dcr ausscr der Pbotngraphie und cincr cigcncn Skizze cinc Durchzcichnung 
ciner wichtigen F.in/.clhcit, dic ich Hullcs Frcundlichkcit vcrdankc, zu Orundc gelcgt wurdcn. 

41 Nicht erw.Hhnt ist das ohnc Gcbiingc am Fussschcmcl ruhcndc Schwcrt und ferner /u be- 
richtigcn, dass den Thron zunachst cin dunkclroter , schwcr herabhiitigender Stoff, diesen ciu griincs 
Kisscn licdcckt, iilier das sich das weisse Gewand des Hcldcn breilet. 

5) Darin cntfcmt sich das Fragmcnt sowohl von jcncm Gcmiildc als dcn Gcmmen und leitcl zu 
dcn gleicli zu crwahnendcn Itarstcllungcn iibcr, die bci sonst grosscr Achnlichkcit das Lcicnipicl iilicr- 
haupt nicbt aufwcisen. 

6) Den Gemiildcn 1389 nnd Z38o b rcihcn sich dic schone Bcrlincr Gcmmc Furtwiingler X. 6882 
und cinc Bronzegravicrung spiitcr Zcit an, die sich an cinem Beschlog vermuthlich ciner Schwcrt- odcr 
Dulchschcidc im Britischcn Museum befindet und jelzt im CataJogve of JSrim.fi S. 162 fig. 23 nr. 883 publicirt 
ist. Auch hier ist Achill, dcr sich auf das iis dcr Scheidc steckcndc Schwcrt stiitzt, im Gespriich mit 
dcm Freundc dargcslelll; doch bclchrt uns dic daruntcr angebracbtc Darstcllung, ein bctriibtc» Wcib, 
das. /.wci Jiinglingc fortfiihren, dass Achill im Moment der Wegfiibrung dcr Briscis gcmcint ist und 
dic bciden untereinander stchenden Szencn cigcnllich ein Ganzcs bildcn. 
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der die campanische ihr Bestes verdankte, — und das wird bei diesen Bildem 
eher hellcnische als hellenistische sein — sich fiir <len feiernden Achill inter- 
essirte und das Musiziren ihr als ein passendes Kennzeichen seiner scheinbar 
unkriegerischen Musse galt. 

Die angcfiihrten Darstellungen eines leierspielenden Achill, die ich fiir 
jetzt um keine vermehren kann, sind im Verein mit der Statue recht ge- 
eignet, den Unterschied malerischer und plastischer Auffassung zu beleuchten. 
Furtwiinglers Vermutung, dass Pamphilos nach einem Gemalde gearbeitet 
habe 1 ), ist gcwiss glaubhaft; angesichts des reicheren nun vorliegenden 
Materials darf man sie dahin enveitern, dass die Malerei es war, die das 
Thema zucrst erfasste, und dass ihrem Vorbild sowohl der Steinschneider als 
der Bildhauer, jeder in seiner Weise und jeder mit Gliick, folgte. Das 



antwortet mit einem Geschichtchen, das ihn allerdings weiter vom Dichter 
entfernt, die Situation aber ebenso bestimmt motivirt wie das fur ihn un- 
darstellbare Interieur des Malers. Diesem Achill glauben wir, dass er, nur 
mit dem Schwert bewaffnet, das Lager verlassen und mit der Leier im Arm 
zu einem einsamen Felsen hinausgeschlendert ist; da wirft er die Waffe ab, an 
die er jetzt gar nicht denken mag, und sucht .sich durch Saitenspiel und Gesang 

1) Jahrb. d. Inst. III S. 322. 

2) In bcinerkcnxwcrlhcin Gegensatz zu diescr AufDissun}; steht die der Herliner Gemme Kurt- 
wanglcr N. 68X2, die den vcrdronnenen Hclden wie die Gemaldc auf einem Lehnstuhl darstellt. 




Fki. 



homerische Lokal beibehaltend, 
lasst uns die Malerei in das Zelt 
des grollend dem Kampfe ab- 
gewandten Helden blicken, be- 
darf also, auch beibescheidensten 
Anspriichen, eines gewissen Ap- 
parates, auf den der Steinschnei- 
der wegen der Kleinheit seines 
Bildfeldes, der Plastiker, weil 
die menschliche Gestalt, nicht 
ihre Umgebung ihn interessirte, 
verzichten musste. Pamphilos 
idealisirt, indem er Achill auf 
einem Felsen sitzen lasst, neben 
dem sich die abgelegten Waffen 
-seltsam genug ausnehmen *) ; man 
wiirde vergeblich fragen, warum 
der Held schwer bewaffnct zu 
dem Felsen hinausgewandert sei, 
den er sich zum Leierspiel er- 
kor. Der Bildhauer bleibt auf 
iihnliche Fragen nicht stumm, er 
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aufzuheitern ; aber auch das will nichts helfcn; er verliert sich in Gedanken 
und blickt iiber die verstummte Leier hinwejr auf Strand und Meer hinaus, 
als harrte er der Mutter, die mit freundlichem Zuspruch die Pein der thatcnlosen 
Einsamkeit ihm versiisse. So gelang dem Kiinstler die plastische Abrundunj» - 
seines Motivs auf Kosten der homerischen Einfachhcit; sie tfelang ihm durch 
novellistische Umdeutunp; im Sinne des Idylls, mit dem die hellenistische Kultur 
einc neue eitfenartijjfc Kunstform den ererbten hellenischen an die Seite stellte. 




F10. 3. 



Dass dieser Achill in der 'l*hat das Werk eines hellenistischen Bildhauers 
ist, bedarf keines umstiindlichen Beweises. Die Behandlunjr des Fclsbodens, 
die an den sicher nicht vor Mitte des 4. Jahrhunderts erfundenen Jiinjjflinjif von 
Subiaco und die noch jiinir/ere Niobejrruppe erinnert, Form und Dekoration 
der Schwertscheide und des mit kleinlicher Absichtlichkeit darjjestellten Schwert- 
riemens 1 ) sind die ausserlichsten Merkmale der Stilepoche, die in der lassitf- 
zufalligen Haltuny der Gestalt, der Derbheit und Alljjemeinheit ihrer F"ormen 



I) In der Ge*amtfom> sind «lie Schwerter der Wandbildcr, dcr Gcmmcn und des Marmorwcrkes 
einander gleich, doch ist das lcUterc unverkcnnbar als l'runkwaffe ausgestaltet und tindet seines Glcichcn 
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weitere Bestatijjunjr finden. Das ist freilich nicht mchr der an Heroenideale 
des vierten Jahrhunderts, an den Jiijrer vom Ilissosjrrabmal, an den Ares 
Ludovisi, den vaticanischen Meleajjer erinnernde Achill des schonen Wand- 
bildes, nach dem wir auch den des Krajfmentes erjjanzen diirfen; das ist selbst 
nicht mehr der Achill des Pamphilos, bei dem Furtwanpler mit Recht eben- 
falls an jenen Ares, also an Skopas erinnert hat. Aber auch ein hellenisti- 
sches Werk wie die Diadochenstatue des romischen Thermcnmuseums, die uns 
die c/figics Achillcac 1 ) benannten heroisirten Portraits vertritt, steht jenen 
iilteren Idealbildern naher*) als das Wirklichkeitsbild unseres feiernden 
Achill, den man mit dem Bronzehermes von Herculaneum, den Hgnren des 
attalischen Weihjreschenkes, den Galliern des Epigonos vergleichen muss, 
wenn man innerhalb der hellenistischen Epoche wirklichc Stilverwandte aut- 
sucht. Von hellenistischer Kunst, in dcren Gcheimnissc einst Wo%an# 
llelbiy wie kein anderer hineinjjeleuchtet hat, kennen wir hcute j»-enuy, um 
sajjen zu kwinen, dass dieser Achill wahrscheinlich ein Werk der pergameni- 
schen Schule ist. Kr teilt mit den Erzeuj»nissen der ersten pergamenischen 
Kunstblute den anspruchslosen Realismus, den wir bishcr am sichersten an 
ihren ethnographischen Charakterfijruren studiren konnten, und stellt sich 
neben die einzijre Heroine dieses Kreises, die tote Amazone des Epijfonos 3 ), 
als der erste Heros neuen, menschlicheren Schlags; er kiindij/t andererseits 
schon den „materialistisehen" Kunstjjeschmack der Altarskulpturen 4 ) an, dem 
der ^esunde Realismus der Zeit Attalos' I. zweifellos als etwas Hoheres 
tfejreniibcrstand. Nit hts scheint dajjejren zu sprechen in dieser Statue ein 
perjramenischcs Orijfinal aus dem Anfanjj des 2. vorchristlichen Jahrhunderts 
zu erkennen. Aus der Sammlunj^ eines romischen Kunstfreundes, die es spater 
jjeziert haben wird, hat sein Schicksal es endlich in eine heimatliche Welt, in 
die Nachbarschaft hellenistischer Kultur zuruckj/efuhrt. 

in dcm Jtalustradcnrelicf dcr |M.Tganicnischen Eumcncsliallc (Altertiimer von I*ergamon II Taf. 43) nnd 
am grosscn Altar (Hckale, Otos, vgl. Jieschrcih. <lcr Skulpt. aus 1'ergamon S. 22). Zwei Eigcnthurolich- 
kcitcn ricuten auf cinen engeren Zusammcnh&ng mit dicsen Wcrkcn : riic Schwcrtschcitlc Hchliessl obcn 
mit ciueni bcsondcrs krfiftigcn und verzicrtcn (ilierie, das wie ein Falz dic 1'aricrstangc in sich fasst 
(bcsonriers deutlich an dcr Schwcrtschcide dcr Hckatc; vgl. die Bemerkung Droysens, Altcrt. II S. III m 
Taf. 43) ■ u,,< ' c * fehlt dieser Schcidc wic dcr dcs Halustraricnrclicfs (und wohl auch dcr jener Hckatcj 
riic in dcn Wanrigcmalrien sicher erkennbare, nur im I''ragmcnt zwcifclhaftc Ocse fiir rien Schwcrtricmcn, 
ricr also nur unigcknupft , nicht angeheftet zu denken isl. (icnnu so wic hci unserer Statue ist der 
unvcrhundcn nchcn dcr Schcidc licgcnde Ricmen in jenem Bnlustradcnrelicf und dcr im Kampfe von 
rier Scheide abgcstrciftc rics tiigantcn nus ricm altalischcn Wefbgcscheuk aufcufnsscn; cs sinri Varianten 
dcr durch die Balustradcnrclicfs ebcnfalls bczcugtcn angchefteten Tragriemcn (Taf. 44, 2), sichtr nichl, 
wic noch Droysen vermutetc <S. 112), nur znm Schmuck bcstimmt. 

1) J*lin. 34, 18, ricr ganz richtig 1'alaestritendarstellungcn als Vorbilricr riicscr s)>ater auf jugcnd- 
lichc Gestaltcn natiirlich nicht bcsc.hrankten Gattung bczeicbnct. 

2) Ant. Denkm. I 5; vgl. Wnlff, Alexanrier mit Jer Lamc S. 8 ff. 

3) Michaelis, Jahrb. d. Inst. 8 (1893) S. lloff. Petcrsen, Rom. Milt. 8 (1803) S. 251 ff. Sancr, 
cbd. 9 11 894) S. 246 ff. 

4) Brunn, Jahrb. d. preuss. Kunstsammlungcn V S. 236 ff. 
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Dik Bllos-Insciirift von Ios. 

Von Al.FRKD ScilIFF. 

Die nur aus zwei Worten bestehende, der romischeu Kaiserzeit angehorijLfe 
Inschrift des ,,Bildhauers" Bulos von der lnsel Ios (Xio)') ist durch die plumpen, 
von dem warmherzig-en Ludwig Ross mit fast unbegreiflicher Hurtnuckigkcit 
vertheidigten , nun endgiltig als ubgethun zu betrachtenden Falschungen des 
(irafen Pasch van Krienen, der seine phantastischen Homergrab-Tnschriften an 
die Bulos-Inschrift angekniipft hat, zu einer gewissen Beriihmtheit gelaiigt 
und litterarisch haufigcr orortert worden, uls es ihr von Rechtswegen zukiime. 2 ) 
Wenn ich trotzdem noch einmal uuf sie zuruckkomme, so gesehieht dus, weil 
ich das Originul der Inschrift, das bisher nur von dem Architekten K. Laurent 
(Juli 1843) und von Ross (Februar 1844 bei seinem dritten Besuch auf Ios) 
gesehen worden ist, wieder aufgefunden habe und bei der Revision des 
Steines in einijren Punkten, die mir eine andere Doutung der Inschrift nahe- 
zulegen scheinen, iiber die bisherigen Herausgeber hinausgekommen bin. 

Ich sah den Stein, dessen beifolgendes Faksimile auf Grund meiner vor 
dem Original gemachten Zeichnung und des Abklatsches von Herrn (.iregr 
in Athen gezeiehnet worden ist, als ich mich auf einer grossoren Kykladen- 
Reise im August 1895 mit meinem Freunde Hiller von ( iaertringon einigo Tago 
auf der sonst selten besuchten Insel los aufhielt. Kr bcfand sich damals in 



1) Liiwy, Inschriften fjriech. Hildhauer N'r. 355. 

2) Zulct/.t hat t.owy a. a. O. S. 251 253 dic g.nuc Fragc untcr VcrarhchunR der wcitschichtigcn 
alteren I.iltcratur cincr umfasscndcn Bcsprcchung untcr/.ogcn. 



Digitized by Google 



-7- 



Al.lKKI) StMIKK 



der Xwpu im Ilause des Scholarchcn MaKiufkx Btioc, der ihn von seinem Bruder, 
einem Professor und Antiquitaten-Sammler, zur Aufbewahrung bekommen 
hatte. Als eipentlicher Besit/.er dcs Steines, der als ein kostbarer Schatz mit 
scheuer Ehrfurcht betrachtet wird, wurde mir ein jjewisser KujvcravTivoc 
MapuapoKOTroc genannt. Ks ist eine Platte des einheimischen, blaulichen, groben 
Mannors, der sich namentlich im Xordostcn der Insel findet und wie Schiefer 
in riatten bricht: ihre Liintre betriitft 73 cm, die Hohc 32 cm, die Dicke 8'/ s cm. 
Die Rander sind im wesentlichen intakt und nur an einigen Stellen bestossen. 
Die Riickseite ist roh j^elassen, das Ganzc ist nachlassig gearbeitet und 
macht einen unerfreulichen, spaten Eindruck. 

Gegeniiber der dem Architekten Laurent verdankten Zeichnung 1 ), die 
bisher die Grundlage unserer Kenntnis des Steines ausmachte, sind 3 wesent- 
liche Abweichunjjen festzustellen: 

1) die Schrift/.ii^e sind nachlassitfer und spater, als sie Laurent jjfc- 
zeichnet hat; 

2) die zweite Zeile, die „einijfe kleinere fast unleserliche Buchstaben" 
(Ross) enthalt, ist mit Sicherheit als KATATTAOYZ zu lescn, wie Hiller 
von Gaertrinjjen und ich tfcmeinsam festgesteltt haben; 

3) es sind zwei Votfel, nicht nur ein Vojrel, auf der Platte durch Einritzung 
der Umrisslinien ^e/.eichnet. 8 ) 

Es ist nun von jeher bemerkt worden, dass die beiden Zeilen der Insehrift 
von verschiedenen Hiinden herriihren. Aber auch die beiden Vogel unter- 
scheiden sich erheblich. Der zur Rechten, der deutlich als Hahn charakterisirt 
ist, ist bei aller zeichnerischen Unvollkotnmenheit doch leidlich sorjffaltij? und 
nicht ohne Kenntniss der Xatur wiederjjejjeben. Man beachte den Kamm, 
die Schwanzfedem, den Hautlappen an der Kehle und namentlieh auch das 
Autfe. Dic kraftijjfen und tiefen Ziige scheinen mir dieselbe Hand wie die 
des Steinmetzen, der die Worte BoOXoc diroiei einschnitt, zu zeijjen. Deswejfen 
halte ich den Hahn abweichend von Lchvy, der ihn als .jUnzugehoriges Ge- 
kritzel" ansieht, fiir einen Bestandtheil der urspriinglichen Inschrift. Dajfejjen 
stammt die Hederliche, diinne und tlaue Zeichnunjr des linken Vogels (einer 
Ilcnne oder Ente?) mit ihren flach einyeritzten Linien entschieden nicht von 
dem Zcichncr des Hahns, sondern von einer unj^eschulten Hand, wie das auf 
dem Orijrinal noch evidenter in die Aujjen fallt, als auf dem Eaksimile. Es 
liejrt nahe, sie mit der Kritzelei in Zeile 2, die sicher mit der urspriinglichen 



1) l-'aksimilc hci Rnss, (iraf Pasch van Kricnen, Tafcl zn S. 148; dnnacb bei I-owy a a. <>. aul 
' , vcrklcincrt. 

2) Dass Laiuncnt dicscn zwcitcn Vogcl auf scincr Zcuhnung aiisgciasscn hat, beruht auf einen- 
lcicht cntschuldbarcn l'cbcrschcn. Auch jcUt tritt dcr Vogel nicht gcradc dcutlich hervor. Damals 
war dcr Stcin iiber dcr Thur eincs Hauscs cinycmaucrt , also nicht bcqucm zugiinglich, und aofseidcm 
auf dcr Vordcrscitc mit dichtcr Kalktunchc l>edeckl, die ersl cntfcrnt werden rousstc (Ross, Inselrciscn III 
I52f.>. Auch Ross spricht nur von eincm Vogel. Xweifellos ist aber auch die Zeichnung de» 
zwciten VoKclt antik, also nichl ctwa crst scit dcn ^Ocr Jahren hinzngcfiigt. 
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Inschrift Xichts zu thun hat, in Zusammenhang zu bringen. KaTdnXouc be- 
ileutet das ..Herabschiffen (von der hohen See zur Kuste)", die „Landung", im 
spiiteren Spraehgebrauch gelegentlich auch „Landungsplatz", und so mochte 
ich annehmen, dass miissige Schiffer, die vielleicht von einer Windstille ge- 
ndthigt wurden, an der oden Kiiste zu landen, das Wort und dazu — in 
spielender und schwiichlicher Nachahmung des vorhandenen llahns — den 
linken Vogel auf den Stein, der nach dem Fundort seinen Platz dicht am 
Meer gehabt haben muss, gekritzelt haben. 1 ) 

Wenn der Ilahn zur urspriinglichen Inschrift gehort, so muss er auch 
etwas bedeuten. Ihn als reine Verzierung oder raumausfiillendes Ornatnent 
aufzufassen*), geht nicht an. Xicht einmal bei den auf ganz spiiten oder 
christlichen Jnschriften sich gelegentlich findenden kleinen Vogelchen ist diese 
Auffassung durchweg berechtigt. Hier wird sie schon durch die GriSsse, in 
der der Hahn dargestellt ist, unbedingt ausgeschlossen. Xun liisst sich, ab- 
gesehen von der bekannten allgemein-sepulkralen Bedeutung des Hahns 15 ), die 
Sitte, ihn auf Grabsteinen darzustellen, litterarisch sowohl wie monumental 
mchrfach belegen. Im 7. Buch der Anthologie ('EmTUjipia) stehen zwei Epi- 
jrramme, welche IJeschreibungen und Paraphrasirungen von Grabstelen ent- 
halten, die mit symbolischen Reliefs geschmuckt sind. Unter dicscn rein 
gegenstiindlichen Symbolen befindet sich in beiden Fallen ein Hahn. Das 
eine Epigramm (Anth. Pal. VII. 424) hat Antipater von Sidon fiir das Grab ciner 
Frau gedichtet: der Hahn bedeutet hier nach der Erliiuterung des Dichters, 
dass die Frau mit dem Krahen des Hahnes am friihen Morg-en an ihre Arbeit 
zu gehen pflegte (tuv uev dveTpojjevav ue itot* etpia vuKTepoc fipvic aubdcei). Der 
„energische, kampflustige" (Ooupoc eT€pciudxac) Hahn gilt also als ein Symbol 
rastloscn Hausfrauen-Fleisses. Das andere Epigramm (Anth. Pal. VII, 428) 
hat Mcleager fur Antipater von Sidon, den Dichter des ersten Epigramms, 
als Grabschrift gcdichtet. Der Hahn soll hier auf den tonenden Gesang des 
Dichters hinweisen: 

fipvic b\ 6tti tct^voc dvrjp, Kai ttou irepi Kurrpiv 
npaTOC ki^v Moucaic ttoikiXoc uuvo6eTac. 

Die Frage, ob diese Grabstelen wirklich vorhanden gewesen sind, oder 
ob die Epigramme von eincr Fiktion ausgehen, beriihrt uns nicht: auch die 

1) Dass aucb dic Rcisc mit dem TodtcnfUhrmann ("haron, ilie Niederfahrt in die Untcnvclt, kutA- 
irXouc gcnannt wurde, bcwcist dcr dicscn Titcl fiibrcndc l.ukianiscbc Dialog, der am Ufcr des Unter- 
wcllrlusscs spiclt. Kall.s mcinc spatcr /u cntwirkclnde AnlTas.sung, dass dic Bulos-Inschrift cin Tluil 
cincr ' irabscbriii ist, ricbtig i.st, licgt dcr Gedanke nahc, dass dcr Schrcihcr dcs (»r:iiTit»> mit dcm Kin- 
krit/cln dcs doppclsinnigen Wortes zuglcich cincn gulcn Witz zu machcn glutibtc. 

2) Wie das Karl Kcil (Rhcin. Mus. XIV, 1859» S. 494) tbut, d<r die Darstcllungcn von Vogeln 
auf Inscbriften gcnerell mit dcn hiiuligen „Bliittchcn" auf einc l.inic stcllt. Vgl. dic dort von ihm 
ziisammengestelltcn Beispielc. l)ic Kragc ist ahcr nur von Kall zu Kall zu cntscheidcn. Mamhmal 
scheinen dic Vrigcl wirklich lcdiglicb Ornamcnl odcr Stcinmclzcn-Spiilcrci zu scin. 

3) Vgl. Bacthgcn, dc vi ac significationc galli in rcligionihus cl artilms Grariorum ct Homanorum 
(GQttingcn 1 887,1, s - 23 

SrRE.S» HfcLBIOIANA. l8 
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Fiktion wiirde beweisen, dass Darstellungen von Hiihnen auf Grabsteinen vor- 
gekommen sind. Kinen monumentalen Beleg fiir diese Sitte besitzen wir in 
der schonen archaischen attischen Grabstele des Antiphanes (Con/.e. Attische 
Grabreliefs I, Tafel XIII, dazu Text I, S. 10-11), die in ihrer oberen Iliilfte 
uber dem Xamen des Verstorbenen einen stattlichen gemaltcn Hahn zeigt. 
Die sepulkrale Bodeutung des Hahns ist auch hier durch den Charakter des 
Denkmals gegeben; was er nach der Absicht des Bestellors oder des Ver- 
fertigers der Stele dem Beschauer sagen soll, ist eine andere Frage. l ) 

So ist denn aus der Darstellung des Hahns auf der Bulos-Inschrift zu 
erschliessen, dass die Inschrift einem Grabmonument angehcirt und uns den 
Stifter eines Grabes, nicht aber einen Bildhauer nennt. Denn dass die Formel 
^ttoui auf (irabmonumenten namentlich romischer Zeit haufig in diesem Sinne 
verwendet wird, i>t vielfach zu belegen. 8 ) Die Moglichkcit dieser Deutung hat 
L6wy denn auch im Schlusssatz seiner Ausfiihrungcn (S. 253) fluchtig ge- 
streift; er lehnt sie ab, weil ihn das „Aussehen des Steines" hindere, an eine 
Grabschrift zu denken. Dicses Aussehen des Steines ist aber so indifferent, 
dass wir aus ihm keine Schlusse auf den Charakter des ursprunglichen Monu- 
ments ziehen konncn. Die Platte hat einst irgend einen Kern verkleidet 
oder auch als Verschluss einer Ocffnung gedient. 1 ) Andererseits spricht ein 



1) Ludwig Gurlitfs (Hislorischc und philolofiischc Aufsiit/c fiir Kmst Curtius S. 1 53 IT.I symboli- 
sirende, viel /u wcit gchcndc Erkliirung dcs Hahns auf dicscr Stclc - Gurlitl crkcnnl in ihni eim-n 
„Vcrkundcr des hohcrcn Lichls. das fast cin Halbjahrt.iusctid spatcr dcn Mcnschcn auflcuchtctc", und 
somit eine Anlicipation dcs Auferstcliiingsgedankcns — wird von Frankel (Archiiol. Zeitung XLII. 1884, 
S. 13'jf.) untcr llinwtis auf dic ln.-ideti ATiltiutugic-Epigrammc niit Rt-cht abnelehnt. Krankel drutet tlcn 
iH-igcfiiglcn Stcrn schlicht und niichtcrn anf dcn Mor>;cnsteru. Ich fu'hrc dic Grahstclc dcs Antiphancs 
als ciiizigen monumcntalcn Iklcg an, weil nur auf ihr tlcr Hahn isolirt crschcint. Combinirt lindcl cr 
sich haufig auf (irabstciucu, so auf dcr Slclc dcs Echedcmos aus Ijrissa (Athen. Milth. VII, 188;, 
S. 781). und VIII, 1X83, S. 81 IT. und Tafcl III), wo dcr Veistorbene cincn Hahn in der rcchlctt llatid 
hiilt. Dass Hahncnkampfc scil tltn iillcsten Zcilcn cin belicbter Schmuck vott Grabdcnkmalcrn sintl, 
ist bckannl. 

2) Der Gcbrauch von tiroici in Grabinschriftcn ist im Zusammcnhang bisher noch nicht geniigcnd 
bcuchtct wordcn. Mchrfach hat dic missvcrsliindlichc Auftassung dcr Bedcutung vt>n inoltl sogar dazu 
verlcitet, dcn scpulkralcn Charakter dcs beticlTcnden Monunicttts iibcihau[>t zu vcrkcttncn (wie z. B. bci 
dcr Itulos-Inschrift). Dcr Namc dcs Tolcn wird tlciti irroici meist im Daliv beigefugt. Als einigc lk-i- 
spiclc voti dcn Kykladcn scicn angcfuhrt: a) Dic archaischc Inschrift von Tbera 1. G. Ins. 111, 763 
TTpaciAat uf Uappuuuxoc inoici. Dic Auffassung von Loch (dc titulis graccis scpulcralibus S. <»), tlass 
Tharrymachus dcr Name dcs Kiinstlcis sci, wird vou Hillcr von Gacrtringcn, dcr gcgcniiber der bis- 
hcrigcn Lcsung TTpatiXa r)ui dcn Dativ TTpaEiAai erkannt hat. a. a. O. niit Recht abgelchnt. b) Dic 
arcliuische Eclsinschrift von Thcra I. G. Ins. 111,764 Bdputv. 'EituYutoc inoift. Iliickh (Gcsaiiutieltc 
kleine Schtifteti VI, 41) hiclt Epagatos fiir cincn Kiinsllcr, was schon Brtinn (Gesch. tlcr gric.h. Kiinstlcr 
I. 43) nngc/wcifelt hat. c) Die mclischc Grabiuschrift romischcr Zcit I. G. Ins. III, 1234 rdioc OtpcXXtoc 
Bdccoc irtoUi <uutu> Kal TOk ibioic, tlie gau* nach latcinischcn Muster gcbildct ist, isl ein zwcifdloscs, 
stets richtig gcdcutctc» Ilcispicl. 

3) Ross, dcr in dcr Inschrift durchaus das unterste, zuflillij; crhahetie Stiick der Kasch van 
Kriincn'sclicn Homergrab-Inschrift crkcnncn will, be/.cichnct falschlich dic Tafcl als ..Bruchsliick" (Inscl- 
rciscn III, 153: Graf Risch van Kricncn S. 148). Das ist , wio schon oltcn hcrvorgehnben , unrichtig: 
dic Tafcl ist auf kcincr Stitc gebrochcn. 
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gewichtigcr Umstand fiir die Zugehorigkeit der Inschrift zu einem Grabc 1 ): 
niimlich der Fundort, der durch Ross (Inselreisen III, 152) festgestellt ist. 
Der Stein stammt nicht aus der alten Stadt Ios, die ungefithr an der Stelle 
(ier heutigen Xwpa lag, sondern von draussen, vom Lande. Fr ist durch einen 
am YapoTTupxoc wohnenden Bauem um das Jahr 1820 vom Plakotos zum Bau 
eines Ilauses in die Xwpa geschafft worden. s ) Der 1'lakotos (6 TTXaKUiTOc) , der 
seinen Namen von der platten- oder schichtenformigen Bilduntf des Schiefer- 
und Marmorgesteins hat, ist ein spitzi^er Hiigel dicht bei dem Nordkap der 
Insel 3 ), der jetzt oben eine kleine, von eini^en elenden Hiitten um^ebene 
Kapelle des crr. reiupTioc tragt Nachweislich hat auf diesem Hiigel Graf Pasch 
van Kricnen 1774 die Ausgrabungen geinacht, bei denen er sein famoses 
Homergrab entdeckt haben will. Noch etwas niiher dem Meer zu liegt ein 
anderer spitzer Hiigel, auf dem die stark zerstorten Reste eines antiken, etwa 
dem 4. Jahrhundert angehorigen Wartthunnes, des sog. „Fischthurmes'- (Vapo- 
Trupfoc), liegen.') Dieser Thurm ist aus Quadern desselben bliiulichen, groben, 
schiefrig brechenden Marmors erbaut, aus dem die Platte der Bulos-Inschrift 
besteht. Ueberhaupt ist dieser Marmor das in diesem Theile der Insel vor- 
herrschende Gestein: wenn man vor dem Triimmerhaufen des Thurmes steht, 
kann man kaum genau unterstheiden, was Felstriimmer und was Ouadern sind 
Die Gegend ist heutzutage ode und fast ganzlich unbewohnt; sie scheint es 
auch im Alterthum gewesen zu sein, denn keinerlei Funde deuten auf eine 
antike Ansiedlung. Wie soll eine Kiinstlerinschrift in solche Gegend kommen? 
Dagegen giebt es dort viele Graber. Denn das durfen wir als einzigen 
wahren Kern und letzten Rest des phantastischen Ausgrabungs-Berichtes des 
Grafen Pasch van Krienen wohl gelten lassen, dass er hier irgendwelche Graber 
irgendwelcher Zeit gefunden hat. Auch Ross (Inselreisen 1, 165) bezeugt „viele 
Spuren friiherer Ausgrabungen und viele zerstcirte alte Griiber". Aus eigcnem 
Augenschein kann ich das bestatigen. Fs ist eine ausgedehnte Nekropole, 



1) Auch Kobcrt, der kiirzlich bci Pauly-Wissowa (III, 1052) Bulos bchandclt hat, schcint mir 
durch dic vorsichtigc Kussung seines klcincn Artikcls, ohne cs direkt auszuNpreihcn, anzudcutcn, dass 
ct an dcr Auffassung dcr Inschrift als Kiinstlcriiischrift zwcifclt. Uclwrhaupt ist cs wohl nur als cin 
abgcschwacblcs Kortwirkcn dcr Koss'schcn Auffassung zu vcrstchcn, dass man dcm ,,Bildhauer" Bulos 
auch auf Grund dcs bishcrigcn Thatlicstandcs nichl schon cncrgischcr auf dcn I.cih gcriickl ist. 

2) Xoch jetzl licbt man cs auf dcm Landc in (iricchcnlamt , eincti utilikcn Inschriftstein in ilic 
Kassade des Hauses cinzubaucn. Solch cin Stciu gilt nicht nur als Schmuck, sondcm geradczu als 
glikkbringend. Wcun cr irgcml etwas ungcwohnlichcs aufwcist, wic hicr z. 15. zwci VCgcI, so wird cr 
liesondcrs geschatzt. Dics und der l T mstand, dass Ios im (icgcnsatz zum bcnachbartcn Thcra cinc an 
Inschriftcn armc Insel ist, rcchtfcrtigt dic Miihc, dic dcr Baucr sich mit dctn weitcn Tralispurl des 
Steines gcgcbcn hat. Von der Xiipa zum 1'lakolos sind 2 \ , Slimde zu iciteii. Kin sogar aus Thcia 
nach Ios in eitie Kapclle vcrschleppter Stcin: I. Cr. Ins. III, 447. 

3) I.owy (S. 250) spricht irrlhumlieh von einer „Bucht 1'l.ikotos an der Nordscitc dcr Insel". 

4) Diescr hcllctiistische YapotiupTOC gilt jcUt bci dcr Bevolkcrung von Ios als das Grab Homers 
(dort licgcn ja grossc Steinc!), cin hiibsches Bcispicl fiir modernste Legendetibildung. Diesc Natnelis- 
Lebertragung erscheint bercits auf dcr 1847 — 48 aufgcnommciicti Englisctun Admiralitatskartc Nr. 2753, 
die allenlings fiir Ios cbcnsn wie fiir die aintercn Kykladeii hczuglieh dcr Nomcnklatur Allcs zu wiin- 
schen ubrig lasst: der Thurm hat dort die Bvischrift „Homcrs Tomb". 

18* 
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die sich dort an der sterilcn Kiiste erstreckt. Die dazu gehorige Ansiedelung 
lag wohl weiter siidwestlich auf dcn Rergen, an deren Abhiingen sich Ter- 
rassen bis zu den Gipfeln hinaufziehen. Inmitten dieser Nekropole, deren 
Zeit unbestimmt bleiben muss, lag auch eine reichere Grabanlage der 
romischen Kaiserzeit '), gestiftet von eincm gewissen Rulos.*) 

Aus der Liste der griechischen Rildhauer, in der er seit einem halben 
Jahrhuiulert steht (auch bei Rrunn, Gesch. der gricch. Kiinstler I, 607), ist aber 
der ,,edle Rulov - wie Welcker mit feinem Spott sagt, einem Spott, den 
J< j d^r brgreifen wird, der sich den Umfang der Rulos-Litteratur klar zu 
machen Gelegenheit gehabt hat — meines Erachtens zu streichen. 



1) Xach dcm Schriftrharaktcr diirltc <lit- tiul..s.|ns< hiift ins zucitc Jahrhundcrt nach ( hr. zu sclzcn 
scin. Ikr Kraflito triitfl mit scincr starkcn Ann.ihciuii},' an <lic Formcn <lcr Cursivc cincn spalcicn 
(haraklcr. 

2) In <)cin zn wcit ^chcmlcn Kifcr, AHcs, was mit tlcs Grnfcn Fasch llomcr^rab zusamtnclihan^t, 
fiir KcfTiUchl zn crkliitcn, hat man auch <icn Xamcn Huh>s als unmoclich anjjczwcifclt. I>cr Namc isi 
alxr nichl nur vollig Hchtin gcbihlct (Hcchtcl-Fuk , dic gricth. 1'crsoncnnamcn S. s<mtlcrn auch 
amlcrwcitig zu hclcgcn: I. A. II. 1125 , 15 BoOXtK BouXou Aouctcuc Fphclic aus <lcr crsicn 
Ilalftc <lcs zwcitcn Jahrhs. vor t hr. und Athcn. Mitth. XI. !»«(>. S. lHt BorXoC TTopTtciXa Kosmos aus 
<lcm 'icschlcchtc dcr Dymancn in llicrapvtna auf Krcta aus <lcr Mittc dcs zweiten Jahrh. vor Chr. — 
]>cr von Karl Kcil iKhcin. Mus. XIV. 1850, S. 494 hikI in dcr Notc z.u Koss, (iraf 1'asch S. 147» 
aus <lcr Eipiliifpk upxatoXoYtKr) »<>. 3:«..;, Zcilc 5} an K cfuhrtc BouXoc isl zu strcichcn, <la cr auf cincr 
Vcrlcsunj; von 1'itlakis bcruht .C. 1. A. III, ioj<>, Zcilc 53 nach I.csimf; von Kohlcr). 
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Ukbkr nklk alkxaxdrixisciik Alkxandkrbildxtssk. 

Von TllKODOR StllRKIBER. 

Ira Sommer 1894 notirte ich mir in dem 
damals eben orst begrtindeten griechisch- 
romischen Museum Alexandriens im vierten 
Zimmer, Schrank B unter nr. 2162, ein Mar- 
morkopfchen von sorgfiiltiger Arbeit, das 
nach I laartracht und (resichtsziigen ein Alex- 
anderportriit zu sein schien. 1 ) Dem verdienst- 
vollen (onservator der rasch anwachsenden, 
jetzt in einem neuen stattlichen (rebaude 
untergebrachtenSammlungen, I lerrn Dr. Giu- 
seppe Botti, verdanke ich eineh Abguss 
dieses Werkes, nach welchem die neben- 
stehende Abbildung hergestellt ist. 

Das Kopfchen ist, nach der starken 
Halsdn-hung zu schliessen, entweder Rest 
ciner Statuette oder nach einer solchen 
gearbeitet. Das Hruststiick mit der unteren 
gnisseren Hiilfte des Halses ist modern, 
auch dcr grosste Theil der Xasc ergiinzt, 
leider so ungeschickt, dass die Wirkung des 
Kopfes dadurch wesentlich beeintrachtigt 
wird. l.ocken, Kinn und Wangen haben durch licstossung gelitten, sind aber 
nicht ausgebesscrt worden. Die (resichtshohe betriigt 7% cm. Ueber die 
Art des vcrwendeten Marmors vermag ich nichts zu sagen. Mitten im Hinter- 
kopf, etwa 15 tnm iiber dem oberen Rand der Haarbinde ist ein sorgfaltig ein- 
gebohrtes, kreisrundes Loch von 7 mm Durchmcsser und 12 mm Tiefe vorhandcn, 

I) Es sleht jet/t im erslcn Saal des neuen <"iel>iiudes und wird auch in <tcr 1'cbersicht, welche <arl 
Schmidt im Anzcipcr des Instituts XI. l8o,d p. 91 ff. vom Inhalt dcs Muscums gcgcbcn hat, mit cinigcn 
Wortcn (Marmorkopfc, „von dcncn cincr an dic Alcxanderbiistc dcs l.ouvrc crinncrt") crwiihnt, ist 
dagcjjcn in Iiottis Katalog (Xolice dcs montimcnts exposcs au Music gTcco- romain d'Alcxandrie 1893 
!>• 35 T.) noch nicht genanDt 
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dessen Bestirninung mir unklar ist. Eine 
unregelmassige tfache Yertiefung auf dem 
Scheitel hinter und inmitten der Binde 
scheint durch eine moderne, zufalligc He- 
schiidigung entstanden zu scin. 1 ) 

Die Beziehung des Kopfes zu Alex- 
ander d. <ir. springt in die Augen, wenn 
man sich der vom Cavaliere Azara ent- 
deckten Ilerme des l.ouvre erinnert, des 
einzigen durch seine Inschrift vollbeglau- 
bigten Alexanderbildnisses, das uns erhalten 
ist. Nicht nur dieselbe Stini- und Augen- 
bildung, der gleiche Wangenkontur, das- 
selbe schmale (in dem neuen Knpfchen 
durch Bestossung un Profil allerdings etwas 
verkiirzte) Kinn, sondern vor allem auch die 
Gleichheit im Grundschema der Anord- 
nung der I.ocken, das „ Lowenmiissige" 
(to Xcovrwbec) in den sich aufbaumenden 
Stirnlocken, welches nach Plutarch 3 ) fiir 
I.ysipps Alexanderbildnisse charakteristisch war, wirken zusammen, den Ein- 
druck der Identitiit des Dargestellten hervorzurufen, (ilcichwohl wage ich 
nicht von einer einfachen Replik dcs Louvrekopfes zu sprechen, denn die 
Uebereinstimtnung ist keine \ ollstiindige. Es zcigen sich auch abweichende 
Ziige, die den neuen Kopf anderen, fur Alexander in Anspruch genommenen 
Kopfen nahe bringen. Und da diese unter sich in Stil und Portriitauffassung 
ziemlich starke Unterschiede aufweisen, die Beziehung auf Alexander bei 
einigen angefochten wird und ihr Yerhiiltniss zu einander sehr strittig ist, so 
glaubc ich von dem Yersuch ausgehen /u miissen, zuniichst die erkennbaren 
Alcxandertypcn moglichst bcstimmt von einander zu sondem, eine Aufgabe, 
die auch Kocpp in seiner vnrtrefflichen Abhandlung Ueber das Bildnis Alex- 
anders des Grossen (52. berliner Winckclmannsprogramm, 1892) meines Er- 
achtens nicht scharf genug in's Auge gefasst hat. Die einfachen Repliken 
und die abgeleiteten Nachbildungen werden sich dabei am leichtesten ,,hinter 
die Front" verweisen, die bisher unbekannt gebliebenen, aus Aegypten stam- 
menden Kopfe, welche ich der Liste hinzuzufiigen habe, iibersichtlich ein- 
ordnen lassen. 

Typus A. 

1) Louvre, Herme des Cav. Azara. Photogr. Giraudon 1250. Abgeb. 
Arndt-Bruckmann, Griech. u. rom. Portriits nr. 181. 182. Koepp a. a. O. 

1) An dcrsclbcn Stclle zeigcn die weiler unlen zu crwabncndcn Alcxandcrkiipfc B I und B 3 cin sorg- 
faltig cingcbohrtcs, kreisrundcs l.och von c. 10 mm ausscrcm l>urihmcsscr, dcsscn Bcstimmung (zur Ein- 
fugung cincs Altributcs odcr /ur Befcstigung dcs Kopfes wiihrcnd der Bcarbcitung?/ noch unkl.ir ist. 

2) Plut. de Akw. seu virt. scu fort, II, 2. 
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S. 8. g. Collignon, Geschichte d. griech. Plastik II fig\ 224. Vgl. 
Friederichs-Wolters, Bausteine nr. 13 18. 
>) I.ouvre nr. 509 {643). Photogr. Giraudon 1251. 

3) Ince Blundell Ilall nr. 178 Mich. Abgeb. Arch. Zeit. 1874 Taf. 4. Vgl. 
Friederichs-Wolters nr. 13 19. 

4) Rerlin nr. 305. Aus Alcxandrien. Abgeb. Arndt-Bruckmann Taf. 190. 
Vgl. Beschrcibung der antiken Skulpturen nr. 305 (mit Skiz/e). 

5) Berlin nr. 304. Statuette mit zugehorigem Kopf. Abgeb. Beschrei- 
bung d. antiken Skulpturen nr. 304. Darnach bei Reinach, Ri-pcrt. II 
S. 567, 9. 

6} Alexandrien, Griech.-rutn. Museum. Abgeb. S. 277. 278. 

Ich betrachte es als ein sicheres Ergebniss der bisherigen Untersuchungen, 
namentlich der von Koepp angestellten Vergleichungen, dass die Alexander- 
herme des Louvre ein authentische.s Bildniss des grossen Konigs wiedergiebt 1 ) 
und dass der ausgepriigte Stilcharakter des Werkes uns bcrechtigt, es mit 
Bestimmtheit dem Meister Lysipp, dem her\ orragendsten aller Alexander- 
bildner, zuzuschreiben. Die grosse Wirkung, welche dieses unretouchirte 
Normalportrat, wie ich es nennen mochte, auf eine grosse Anzahl der erhaltenen 
Alexanderbildnisse ausgeiibt hat, kann uns in dieser Ueberzcugung nur be- 
starken. 

Von dem an zweitcr Stelle erwahnten Louvrekopf 8 ) ist, wic die Photo- 
graphie deutlich erkennen lasst, das ganze Gesicht vom Augenknochenrand 
an bis zum Kinn moderne Erganzung, aber die der Azaraherme genau ent- 
sprechende Anordnung und Behandlung der Locken und die gleiche Bildung 
der flach zuriicktretenden Wangen erweisen beide — Kopf und Ilerme — 
als Repliken desselben Originals. Der Kopf in Ince Blundell Hall machte 
auf Michaelis im Original zuerst den Eindruck eines Alexanderbildnisses. 
Spater neigte Michaelis bei genauer Betrachtung des Abgusses mehr zur An- 
nahme eines nur verwandten, unbekannten Portriits aus der Diadochenzeit.*) 
Wolters findet in den Zugen, der Haltung des Ince Blundellkopfes soviel 
Uebereinstimmung mit der Azaraherme, dass er erklart ein Alexanderbildniss 
fiir sehr wahrscheinlich halten zu mussen. Denkt man sich an dem englischcn 
Kopfe die Krganzungen weg, welche ausser der Xase und Ilaartheilen das 
ganze Untergestcht vom rechten Ohr an quer iiber die Wange bis zum unteren 
Rand der Oberlippe sammt Hals und Brust hinzugefiigt haben, so tritt die zumal 
in der Anordnung der Stirnlocken unvcrkennbare Aehnlichkeit mit der Louvre- 

1) Dic ZusammengchiViKkeit voti Kopf und Hernienbrustslikk mit Inscbrift hat nocb ncuiTdings 
F. Wintcr (bci Kocpp S. 30 Anm. 18) bczcugt. Gc^en den ly>i|>pischcn Cliaraktcr dtr Hernic liat uur 
Amdt (Gricch. u. rom. Portrats im Tcxt zu T:if. 180. 187) Hedcnkcn crbol>cn. 

2) Wcdcr in Claracs Vcrzcicbnissen, noth in dcm ncucstcn Cataloguc sommaire dcs marbrcs anti- 
ques de» Lomre linde icb dcn Kopf \craeichnet. 

3) Auch Colli^non (Gescb. d. Kriccb. Plasl. II p. 467 Anm. I) t-pricht dctn Kopfe mit Rcstimmtheit 
dic Bezichung auf Aleiander ab. 



2 8o 



Thkoook Schkkihf.k 



hertne starker hervor. Zahlreiche Bohrlochor im llaar deuten auf ehemalige 
Anbringung eines metallenen Kranzes. Der berliner Kopf nr. .305, den Arndt 
in seincm Portriitwerk unverdienter Weise der Khre einer grossen Aufnahme 
wiirdigt, ist nur eine schlechte, stark vergroberte, ausserdem durch Ueber- 
arbeitung verdorbene Nachbildung des Hermentypus A 1, von dem ausser Mund- 
und Wangenschnitt namentlich die beiden iiber der Stirnmitte aufstrebenden 
Locken heriiber genommen sind. 1 ) Diese letzteren kehreu wieder in dem zu 
einer Harnischfigur gehorenden, ebenfalls berliner Kopfchen nr. 304, dessen 
Bedeutung wachsen wiirde, wenn sich die Ableitung von dem Hermentypus 
wahrscheinlich machen liesse. In diesem Fallo ware moglich, dass die Statuette 
nicht blos im Kopfe, sondern auch im Statuenmotiv (Trundziige des fiir die 
lferme vorauszusetzenden Vorbildes bewahrt hiitte. 

Als Mittelglied zwischen der Azaraherme und dem aus Alexandrien stam- 
menden berliner Kopf nr. 305 fiigt sich jetzt der neupublicirte, ebenfalls alex- 
andrinische K»pf A 6 ein, so zwar, dass er dem letzteren niiher als dem 
ersteren steht. Im Vergleich zu dem Hermenkopf des Louvre, an dem noch 
alle l.ocken nach der Weise der alteren Kunst als geschlossene Masscn den 
Schiidel umgeben, ist hier der weiche, das (iesicht umgebende l.ockenkranz 
starker, in einer wohl absichtlich an Zeustypen erinnernden Weise heraus- 
gearbeitet. Das charakteristische mittlere I.ockenpaar fiillt uber die Stirn 
nach vorn vor, ist unterschnitten und reicht mit den Spitzen bis zur Stirn- 
mitte herab. Tief unterschnitten ist das vorwallende Haupthaar auch an den 
Schlafen und an den Wangen; die dadurch entstehenden scharfen (iegensatze 
von l.icht und Schatten gebcn dem Kopfe eine malerische Wirkung, wclchc 
gegen den einfacheren Azarakopf einen wesentlichen Tortschritt bedeutct. 
Dass diese Umgestaltung oder Fortbildung des (irundtjTius A 1 gerade in 
Alexandrien beliebt war, scheint die Pfuscherarbeit der berliner Nachbildung 
A 4 zu beweisen. Tn Alexandrien waren aber schon friihzeitig ganz andcrc 
Typen entstanden, die sich aus dcn von Alexanders Hofkiinstlcrn geschaffcnen, 
gleichsam offiziellen Bildnissen entwickelt haben mogen. Dem eincn Typus 
gehoren folgende Kiipfe an: 

Typus B. 

1) Sammlung Ernst Sieglin. Aus Alcxandricn stammend. Unpublicirt. 

2) LrOndon, British Museum. Aus Alexandrien. Abgeb. Stark, Zwei 
Alexanderkopfe der Sammlung F.rbach u. d. Britischcn Museums Taf. 3. 
Koepp a. a. O. S. 10. Baumcister, Denkmaler des klassischen Alter- 
thums T fig. j |. Vgl. Friederichs-Wolters Bausteine nr. 1602. 

3) und 4) Alexandrien, Griech.-romisches Museum. Unpublicirt. 

Das Hauptwerk dieser Reihe ist der lebensgrosse Kopf des londoncr 
Museums. Die Grossenverhaltnisse der iibrigen sind betrachtlich geringer: 

1) An iler Kr-hthcit <lc* Kopfc* zweifelt aucli Koc]>p :i. n. O. (Anm. 18) nicht, wiihrcnd ihn Co(- 
)i};non, Hcscli. <1. gricch. Vhst. II |t. 4O7 Anm. I ,,sehr verJachlig" findct. 
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li i hat mit Hals und Rrustansatz 0,17 m Gesammthohe und c. 0,085 Gesichts- 
liinge; B3 hat mit Hals und Brustansatz 0,18, Gesichtsliinge 0,08. Die drci 
erstcn Kopfe sind von Marmor (der londoner aus parischem), nur der lct/tc 
(B 4) — dcsscn H6he mit Hals ich aus dcr F.rinnerung auf c. 6 cm schiitzc — 
ist aus dem bci Alexandrien anstchenden Kalkstein gearbcitet. 1 ) 

Das bcsondere Interesse dieser Gruppe liegt in der gleichen Ilerkunft 
aller Exemplare, sie stammcn siimmtlich aus Alcxandricn, woraus sich der 
cigenartige Stil und die allen gemeinsame Vernachlassigung dcr Riickseite 
erklaren. Es ist niimlich bei jedem Kopf nur die Vordcrseite ausgefiihrt, der 
Hintcrkopf nicht erhalten und offenbar nicht vorhanden gcwescn, dic Kiick- 
seite dcr Kopfe meist als ebene Fliiche roh behaucn, ebenso die Schcitel- 
fliichc, und bei dem Sieglin'schen Kopfe auch dcr das Gesicht umgcbcnde 
I.ockenkran/ nur ganz fliichtig angedeutet, wahrcnd Gesicht und Vordcrscitc 
des Halses mit untadeliger Sorgfalt ausgcfiihrt sind. Diese Bcschriinkung der 
Arbcit auf die blosse Maske, die auch anderen Portrat- und ldealk6pfen 
alcxandrinischer Herkunft eigenthiimlich ist, konnte auf den Gcdanken bringcn, 
dass hicr Kunstlermodelle vorlicgcn, dic fur den Atclicrgcbrauch hcrgestellt 
wurden, oder Kopfe, die fur dekorative Zwecke, ctwa zur Vcrwendung beim 
Wandschmuck, bestimmt waren.*) Wcnn dics dcr Fall ware, so wurdcn wir 
immcr noch diesen Vorbildcrn cntsprechendc, ausgcfiihrte Werkc statuarischer 
Art vorauszusetzen haben, denn die cnergische Kopfwcndung von 1, 2 und 4 
deutet auf Standbilder in bewegtcr Haltung. Vicllcicht bcwcist aber die Zu- 
richtung dcr Halsriinder bei dem londoncr Kopf, dass er sclbst schon zur 
Einsetzung in eine Statue bestimmt war, dass man also an abbreviirten , den 
Hintcrkopf weglassenden Darstellungcn dieser Art auch bei Monumental- 
werken keinen Anstoss nahm. Ich konntc mir denken, dass man in dem 
„Verdammern" der Eormen, im Skizzenhaftwerden der das Gesicht um- 
gcbendcn und der riickwartigen Kopftheile eincn besondcrcn Rciz fand 
was die Freunde unserer modernsten Kunst ohne weitere Erkliirung verstehcn 
wcrden. 5 ) 

1) Ks ist der weichc, wcstlich von Alexantlrien bci Mex K cbrixhene Kalkstein, iler tinmcntlich fiir 
Itauzwcckc, abcr auch fiir Sculpturen (i. M. fiir die von Dutilh in Svoronn*. Journ. d'utchcol. nnniism. 
I, 1898 pl. 20 puhlicirle l'ortr;it K rup]>c des alcxandrinischen Muscuiiis) gchrnucht worden ist. Der ber- 
liner Kopf nr. 305 (Typ. A4) ist aus thasischcm Marmor, dcnisrlbcn Matrrial, aus dcm dic bcidcn aus 
Alexandrien stammcnden (olossalstatucn nr. 15«) und 177 dcs bcrlincr Muscums beslchen. Ucbcr dic 
grossc An/ahl .lcr in Alcxandricn vcrwcndctcn Marmorsorten v K l. ( tskar Schncidcr, Nalurwisscnsch. Ilci- 
lra K c /.ur Gcographic u. Kullurgcscb. S. 38 u. Oskar Kr;ias, Aus dem Oricnt S. 174. V K 1. auch Schrciber, 
Wiener Brunncnrclicfs S. 48. 

2) Man vcr K leiche auch das aus Ac K ypten stammcndc Kraurnkopfchcn im Bcsilz dcs Kriiizen 
Kupprecht von Hayern (Kull. d. comm. arch. com. XXV. 180.7 p. 116 ll K . 4}, dcsscn jet/.l fchlender 
Hintcrkopf vcrmuthlich cbcnfalls nie vorhanden K ewcsen ist. Kini K e antlcre Heispiclc in Sammlun K 
Sic K 1in und im alcxandrinischcn Muscunt zcigeii, dass mun zu solchcn ,.Kupfskiz/en" unter Umstiindcn 
auch schon vcrarbeitetcs Ateliennaterial fStatucntrutiimer u. 11.) benulzte. 

3) V K 1. zu dem im Text nur An K edculeten auch meine Hemerkui) K en in dcr Schrifi Drr (iallier- 
kopf im Museum zu (iizc Anm. 4. 
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Der Sieglin'sehe Kopf '), dcr in seinen vornehm feinen Ziigen allen andercn 
Alexanderbildnissen an Schiinheit iiberlegen i.st, triigt noch unverkennbar das 
Stilgepriige der jiingeren attischen Kunst und hat namentlich im Profil noch 
soviel Verwandtschaft mit dem realistischen Lou\ reportrat, mit diesem auch 
noch die iiber der Stirnmitte auseinanderfallenden Stirnlocken gemeinsam, 
dass die Identitiit der dargcstcllten Personlichkeit fiir mich ausser Zweifel 
steht. In der Vorderansicht zeigt sich freilich nicht nur ein anderer Stil, 
sondern auch eine entschiedene Tendenz zu idealisirender Portriitauffassung. 

Dic letzterc scheint in dem londoner Kopf*) verstiirkt, die Formen sind 
weicher und fliissiger geworden, die Lippen schwellender, der Wangenkontur ist 
weniger straff gezogen. Man gcwinnt den Eindruck, dass ein von attischen 
Kiinstlern nach Alexandricn gebrachter Stil, ein iibertragener Alexandertypus 
in der iippigcn Residenz verflaut und verweichlicht in der Richtung auf „male- 
rische Illusion", die schon Stark in den Formen dcs londoner Kopfes herausfiihlte, 
Koepp bestimmter aussprach. Es ist der erste alexandrinische Idealstil, dem 
auch Werke wie dcr Gallierkopf von Gizeh und das Tritonkopfchen der 
dresdencr Aphroditcngruppc 8 ) angehoren und dessen einzelne, in ihrem Zusam- 
menhange noch nicht geniigend aufgekliirte Niiancen Amelung in seiner be- 
kannten Studie*) eingchend verfolgt hat. 

Wahrcnd wir dcn londoner Kopf B z die alexandrinische Umformung 
eines attischen, in B i vorlicgcnden Alexandertypus nennen konnen — eine 
Umformung, bei welcher die charakteristische Augenbildung, die Haaranord- 
nung und vor allem die Xeigung des Halses zur linken Schulter beibehalten 
wurde — , geben die iibrigen beiden Exemplare nur abgeschwachte Remi- 
niscenzen, das kleine roh gearbeitete Kalksteinkopfchen B 4 mit deutlichem 
Anschluss an den londoner Kopf, der Marmorkopf B 3 mit selbstandiger 
Aenderung der Haltung des Halses, der hier gerade aufgerichtet ist. 

Der Sieglin'sche Kopf kniipft die Verbindung mit einem dritten Alexander- 
typus, von dem wenigstens ein Exemplar in Aegypten zum Vorschein ge- 
kommen ist. 

1) Ich untcrlassc cinc gcnaucrc Bcschrcibung dcs Kopfes, da er niit der Sammlung Sicglin in 
eincm besondercn Wcrk publicirt wcrdcn wird. 

2) Auch Koepp, der dic Portriilnuffassung des londoncr Kopfes ,,fast phantastisch'* findct, Stark 
und ("ollignon habcn an der Be^iehung auf Alexatidcr festgehaltcn, welche nur Amelung (Bull. d. comm. 
arch. com. XXV, 1897 p. 114) cnergiscb bestreitet. Heilauhg crwiihncn mochte ich eincn antiken bc- 
hclmtcn Alexandcrkopf des I.ouvrc, aus rothcm I'orphyr(*), dcr mit modcrncm bronzcncn Broststiick 
von Girardon vcrsehen und dcshalb in dic Sallc dc Pougct (nr. 213) verwiescn ist. Erganzt schicn mir 
nur die untere Hulfte des Hehnbusches. Die Zuge siml dcnen des londoner Kopfes cinigermasscn 
vcrwandt, abcr vicl cncrgischcr beleht. Kine gcnaiicrc Untersuchung wiirc zu wiinschen. 

3) Abgcb. Arch. An/. d. Inst. IX, 1894 p. 2<) nr. 12. Ahguss und Fhotographic liegcn mir durch 
Giite der Merrcn Treu und Mcrrmann vor. Dcm londoner Alexanderkopf fand Puchstcin (Ath. Mitth. 
VII 1882 p. 16 IT.) in Maltung und Fonngebung ahnlich dcn Kopf ciner klcincn, stchcndcn Marmorfigur 
dcr aus dem Xildcltu slammenden Samnilung Gio. Dcmctrio in Athen. 

4) Dcir artc alessandrina a proposito di duc teste rinvenule in Roma, Bull. d. commiss. arcb. cotn. 
XXV 1897 p. tioff. Vgl. auch Schreiber, Der Gallierkopf des Museums in Gize S. 16 ff. 
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Typus C. 

1) Rom, Sammlung Barracco. Abgeb. Helbig, La collection Barracco 
pl- 57- 57 tt - Ders. Mon. d. Lincei VI, 1895 tav. 3. Koepp a. a. (). S. 25. 

2) Leipzig, Privatbcsitz. In Cairo crworben. Unpublicirt. 

3) Rom, Capitolinisch.es Museum. Abgcb. Arndt-Bruckmann, Griech. u. rom. 
Portriits nr. 186. 187. Kocpp S. 20. Collignon, Gesch. d. griech. Plastik 
II fig. 226. Baumeister, Denkmiiler d. klass. Alt. 1 fig. 45. llelbig, 
Mon. d. Lincei VI, 1805 tav. 2. Vgl. Helbig, Fiihrer 1* nr. 546. 

4) Gefunden zu Menschiye (Ptolemais) in Aegypten. Abgeb. Mon. d. Linc. 
a. a. O. tav. 1. 

5) Gefunden in Philippevillc (Algier). Abgcb. Steph. Gscll, Musee de 
Philippeville pl. 7 nr. 3. 

Wicderum lassen sich, wic bci dem vorigen Typus, eine Vorstufc und 
eine abgeleitete Form unterscheiden, und mit Helbig 1 ), der in beiden Werken 
Aloxanderportrats erkennen durftc, wird man auch nicht zweifeln, den Barracco- 
kopf fiir die altere Bildung zu halten. Dcnn er ist weniger pathetisch auf- 
gefasst, das Gesicht ruhiger im Ausdruck und das Ilaar schlichter und noch 
symmetrisch geordnet. 2 ) Die bciden, uber der Stirnmitte aufstrebcndcn und 
in lcichtem Schwunge sich zur Seite legenden Hauptlocken sind als charakte- 
ristischcs, von der pariser Herme her wohlbekanntes Abzeichen des Alexander- 
bildnisses auch hier fcstgehalten. Sie verbieten, mit Koepp an ein reines 
Idealbild, an Apollon, zu denken, dem — wie Furtwangler 8 ) mit Recht bemerkt 
hat — ein solches aufstrebendes Haar nirgends gegeben wird. Dieser einc Zug 
und die allgcmeine Verwandtschaft mit dem realistischen pariser Portrat in 
der Vorder- und Seitenansicht geniigen meines Krachtens, um der auch von 
Furtwangler gebilligten Deutung Helbigs eine gewisse Wahrscheinlichkeit zu 
geben. Es ist cin Idcalbildniss Alexanders, in welchem die charaktervollen 
Cnschonheitcn der Wirklichkeit fast ganz unterdriickt sind, dafiir einc An- 
nahcrung an das Schonheitsideal der Zeit und Stilrichtung des Kiinstlcrs gc- 
sucht ist. 

Diese letzte genauer zu bestimmen, hat bei der Geringwerthigkeit der Copie 
als solcher seine besondcre Schwierigkeit. Jedenfalls ist der Stil verschiedcn 
von dem des attisch-alexandrinischen Kopfes B 1 der Sammlung Sieglin, steht 
diesem abcr doch wcit naher als lysippischen Typen. In der Mundbildung, 



1) Sopra un busto colossale d' Alessandro magno trovato a 1'tolcmais, in dcn Monumenti antichi 
pubbl. d. R. Accad. dci Lintci VI, 1895 p. 12. 

2) Hclbig glaubt in dcr neskhtsbilduni; auch etwas von der Asymmetrie, die im pariser Hcnncn- 
kopf — ofTenbar in unmittelbarem Anscbluss un die Wirklichkcit - so energisch durchKefuhrt ist, y.u 
erkenncn, welchc dcr Kiinstlcr beibebalten h.ibe, um dem Kopf dcn individucllcn Charaktcr cincs l'or- 
trats zu wahren. Ich kann von solchcr Unglcichmassigkcit dcr Gcsirhlshalftcn in dcn Abbildungen 
nichts erkennen. 

3) Bcrl. philol. Wochcnschrift 1890 Sp. 1517. 
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dcm etwas conventionellen Aufschwung der Mundwinkel, und in der ovalen 
Rundung des Untergesichts erinnert der Barraccokopf an Kopfe attischer 
Grabreliefs, z. B. an den Kopf der Aristonautesstele und an den des Jiinglings 
einerStele vom llissos 1 ), obgleich hier die Behandlung der Augen eine wesent- 
lich andere zu sein scheint. In dem Bereiche attischer Kunst hat auch llelbig 
den Urheber des Barraccokopfes gesucht und vermuthungsweise an Ueochares 
gedacht, der fiir das Philippeion in Olympia eine (ioldelfenbeinstatue Alex- 
anders sehuf.*) Ks steht dieser Annahme nicht im Wcge, dass das Werk des 
I.eoehares von Koepp und l-urtwiingler in der munchener Statue aus Palazzo 
Rondanini wiedererkannt worden ist, denn Koepps Hypothese ist durch Arndt 
und Jlauser beseitigt worden.') Aber Helhigs Vermuthung lasst sich einst- 
weilen in keiner Weise begrtinden. Weder den (ianymedkopf der vatikanischen 
(iruppe, noch den Kopf des von Winter mit Kurtwiinglers Zustimmung auf 
l.eochares be/.ogenen belvederischen Apoll vermag ich zu dem Kopf der 
Sammlung Barracco in eine nahere Parallele zu bringen. In der Art, wie in 
jenen Werken das llaar behandelt ist, glaube ich eher einen Unterschied zu 
empfindcn. 

Als Variante des Barraccokopfes mochte ich den erst in jungster Zeit be- 
kannt gewordenen leipziger Kopf C 2 ') bezeichnen. Die (iesammtanlage des 
(icsichtes zeigt namentlich in dem vollen Oval des Wangenumrisses und in 
der Form der Stirn mit jenem grosse Verwandtschaft. Auf Alexander weist 
das typische, viber der Stirnmitte auseinanderfallende Lockenpaar, das sammt- 
lichen bisher behandelten Alexanderkfipfen eigenthiimlich ist. Hals und Kopf 
haben dieselbe Wendung zur rechten Schulter. Abweichend ist nur, dass 
das leipziger Kopfchen etwas jugendlicher, etwa als ueXXemriftoc aufgefasst ist, 
dass die weicherc, im unteren Augenlid verschwimmende Modellirung der 
Augen alexandrinischer Art entspricht und dass das Ilaupthaar um die Stirn 
in kiirzeren, zweireihig iibereinander liegenden l.ocken streng symmetriseh 
geordnet ist. 

Auf dcr (irundlage des im Barraccokopfe erhaltenen, wahrscheinlich noch 
in der Alcxandcrcpoche entstandenen Werkes schuf dann — dies ist Helbigs 
Meinung — ein jiingerer Meister um die Wende des vierten zum dritten 
Jahrhundert den in zwei uberlebensgrossen Repliken C .} und C 4 und einer 
klcincrcn, geringeren Nachbildung C 5 auf uns gekommenen Kopf, der 

1) Dic Aristonaulc-stelc bvi Kavvadias nr. 738. Cullignon, Ucsch. «1. griccb. Plaslik II fig. 1Q(«. 
YVoltcrs (Athen. Mitth. XVIII, t M93 p. 6) dnchte fiir diese Stcle vermuthuugsweisc an Skopas. — Die 
Stclc vom llissos: Kavvadias nr. H69. Kctuc archfo). 1875 pl. 14. Collignon a. a. O. fig. 196». 

2) I'aus. V. 20. 9. 

3) liaurier bei Arndt, Uriccb. u. rom. I'urtr. zu nr. l8<>. 187. Nicht lcugnen will ich, dxss das 
alexandriniichc, ubeti untcr Typus H 3 angcfiihrte Koptchcn, desscn verallgcmetncrtc Kormcn einc ge- 
naucrc Hcstimmung erichwereti, auch zu dem Harraccokopf in Bciug stehen konnte. 

4) Dcr lcip/igcr Kopf ( 2 hat einc UcMimmthohe vuti 0,15 tn. Ucsichtsl;iiige 0.09. Uriech. Mann. 
Im llaar cinc brcitc, ilac hrundlirhc Kinde. Auf dem Schcitcl cin l.och von 10 mm Dnrchmcsser und 
1$ mm Ticfe. Der Kopf gebortc r.u cincr Statuctte und ist von sorgfidligcr originalcr Arbcit. Dic 
Nnse fthlt. I.ippen mid Kinn etwas bcslosscn. Dcr Hintcrkopf ist vollig ausgcarbeitct. 
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sicherlich nicht als Biiste 1 ), sondern wie der Barraccokopf fiir cin statuari- 
sches Werk erfunden wurde. Von den beiden grosseren Wiederholungen*) 
erklart Helbig die in Aegypten gcfundene als die bcsscrc Arbcit und vcr- 
muthet, das.s ihr Vorbild etwa fiir das Alexanderheiligthum der Ptolemaeer- 
residen/. bestimmt gewesen sein konne. Die Uebereinstimmung beider Repliken 
ist eine fast vollstandige 3 ), nur mit dem Unterschied, dass die capitolinische Copie 
in der das Uaar umgebenden Binde einen aus Metall gcbildeten Strahlcnkranz 
trug und an den Wangen den Ansatz eines Backenbartes erkennen liisst, 
wiihrend das iigyptische Exemplar sowohl jenes Attributes, wie des Bartes 
entbehrt. Es lasst sich nicht sicher ausmachen, welche Darstellungsweise die 
urspriingliche war, denn es konnte ebensogut eine reichere Vorlage vom 
Kopisten vereinfacht, wie umgekehrt eine einfachere durch Zuthaten bereichert 
worden sein. Vielleicht ist aber die erstere Voraussetzung die natiirlichere, 
die capitolinische Replik also als die getreuere Wiederholung anzusehen. Dar- 
nach war im Original ein Idealbildniss des in der Gestalt des Helios vergott- 
lichten Alexander dargestellt. Denn noch immer ist — wenigstens fiir mein 
Empfinden, welches ich mit Helbig, Eurtwangler, ( ollignon u. a. 4 ) thcile — der 
Portratcharakter deutlich genug gewahrt, und zwar nicht nur in dem Anflug eines 
Backenbartes, den auch das pompejanische Mosaikbild 5 ) zeigt, sondern auch in 
der Aehnlichkeit des Gesichtes und besonders des Profiles mit dem authentischen 
Hermenportnit. Nur in einem wesentlichen Zuge durchbrach der Kunstler die 
iiberlieferten Alexandertypen, indem er das bis dahin bestandig festgehaltene 
und ohne Zweifel der Wirklichkeit entlehnte Motiv der zeusartig aufstrebenden 
Stirnlocken verwarf und durch ein wirr durcheinander geworfenes Haar ersetzte. 
Dieses willkurliche Unterdriicken eines der wichtigsten Kennzeichen scheint 
mir zu beweisen, dass der capitolinische Typus crst nach dem Tode Alexanders, 
als die Personlichkeit des grossen Kiinigs der Erinnerung nicht mehr gegen- 
wartig war, entstanden ist. 6 ) Derselben Zeitabschatzung folgend hat Helbig 



1) Helbij; sucbt nachzuweisen, dass der Kopf von Ptolemais eine Biiste sei. Furtwanglcr (Berl. 
phil. Wochenschr. 1896 Sp. 15 1 7; bcstreitct, dass e» citie dcrartijje, sirh auf Kopf und Hals bcschran- 
kendc Biistcnform fjegeben habe, ja tlass iibcrhaupt vorromischc Biislcn iibcrlicfcrt scicn. 

2) In der philippeviller Nachbildung dcs capitnlinischcn Typus ist dic Disposition dcr Lockcn in 
den Haiiptziigcn unvcrandcrt, Stirn- und Augcnpartic, auch dic Mundbildung zeigen dic grosste Ucbcr- 
cinstimmung. Dic ausgchohltcn Augen gcbcn dcm (icsicht jcUt cincn frcmdcn Ausdruck. Das Oval 
der Wangen ist ctwas spitzcr aJs im capitolinischen Kopfc. Hohe 0,25 m. 

3) Vgl. dic Zusammcnslcllung dcr Maassc bcider Kopfe Itci Helbig Mon. dei I.incei a. a. O. 
S. 9 Anm. 2. 

4) Die individuellen, anf ein Portrat binweiseuden /.iige (unter dcnen dcr kcimcnde Backcnbart 
am mcistcn auffullt) iibersub atich Amdt (a. a. O.) nirht, wahrcnd Woltcrs (Baustcine nr. 1416) und 
Kocpp sic bcstrcitcn und dcn Kopf lcdiglich als Hclios dcutcn. Jetzl kommt dcr im Tcxl vcrtretcticn 
Auffassung noch dic Typcnvcrwandtschaft dcs capitolinischcn mit dem Barraccokopf iu Hiilfc. 

5) Abgcb. bei Koepp a. a. O. S. 14. 

6} Furtwonglcr (Bcrl. philol. W r ochenschr. 1896 Sp. 15 171 ist gencigt, den capitolinischcn Tvpus anf 
l.ysipps Alexatidcr mit dcm Spccr zuruck/ufuhrcn, was uh — von undcreti ("iriindcn abgeschcn - cbcn 
des rcifcrea Stilcharaklers uegcn nicht tur uni^ltt h luiltc. 
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vermuthct, der Kopf mochte von Chaereas, dessen Alexanderstatue Plinius 1 ) 
erwahnt, oder vielmehr von Chares, wie der Name des Kiinstlers in der ge- 
laufigeren Form laute, etwa zu der Zeit geschaffen worden sein, als ihm seine 
rhodischen l.andsleute den Auftrag gaben, den beriihmten Helioscoloss aus- 
zufiihren. Das geschah in den ersten Jahrzehnten des 3. Jahrh., und dieser 
Zeit wird man den Helios- Alexander des Capitols um so eher zuschreiben 
wollen, als er seinem elegisch gestimmten Ausdruck nach der hellenistischen 
sculpture d'expression nahe steht, deren Charakteristik aus Collignons Ge- 
schichte der griechischen Plastik bekannt ist. 

Noch eine Bemerkung fordert der Versuch von J. Six*), den capitolinischen 
Typus Alexander ganz abzusprechen und ihn als Bildniss des pontischen 
Kiinigs Mithradates Kupator zu erweisen. Kr geht von der irrigen Voraus- 
setzung aus, dass die „wallenden Locken und die Kopfhaltung dieses Werkes 
wohl am meistcn dazu beigetragen hatten, den Glauben an ein Alexanderportrat 
aufrecht zu erhalten", wiihrend doch die Beziehungen zu der Herme und zu 
dem Barraccokopf die von ihm bestrittene Krkliirung sicherten. Um seine neue 
Deutung zu rechtfertigen, zieht er von den keineswegs einheitlichen Miinz- 
bildern des Mithradates vor allem einen pergamenischen Goldstater vom Jahre 
85 aus dem Haag*) zur Verglcichung heran. Nach Theodor Reinachs Classi- 
fikation 4 ; gehort dieses Bild unter dte idealisirten, deshalb auch vollig bart- 
losen Portrats des Konigs. Trotzdcm fiillt der unschone Mund, die hart- 
gezeichnete starre, wie unbewegliche Oberlippe und die geschwollene, herab- 
hiingende Unterlippe auf, die von dem beweglichen Spiel der feingeschwun- 
genen Lippen des capitolinischen iiberdies biirtigen Kopfes durchaus abweichen. 
Krinnert man sich ausserdem noch der wahren, unveredelten (iesichtsziige dieses 
gewaltthatigen Herrschcrs, wic sie die friiheren realistischen Miinztypen zeigen, 
scincs geradezu hasslichen Mundes, dessen wulstige Lippen auseinander zu 
klafFen schcincn, so wird man der neuen Deutung des capitolinischen Kopfes 
crst recht nicht bcipflichten kotmen. Unerkliirlich bliebe ausserdem, wie man 

1) Flin. X. H. XXXIV 75 Chaereas Alexamirum Afagnum et f'hiiif>pum patrem eius fecit. Ueber 
«lic Idcntificirung von Chaereas un<i Chares vgl. C. Robcrt bci Pauly-Wissowa III, 2024. 

2) Kom. Mitth. X, 1895 p. 17911. Athcn. Millh. XXII, 1897 p. 418. 

3) Abgcbildet bci Inihoof-Hlumcr, 1'ortratkopfc auf antiken Miinzen keUeniiichcr und hellenistischcr 
Viilkcr Taf. V, 4. Vgl. auch das. Taf. V, 3 und das fast idcntische Kxemplar, welchcs Wintcr in 
stinem AufsaU iibcr dic von ihi» auf dcnsilbcn Milhradat bc/ogcnc Louvrebustc irn Jahrb. d. arch. 
Inst. IX, 1894 S. 241; mitgctheilt hat. 

4) Th. Rcinach untcrschcidct in seiner Monographic ubcr Mithradatcs Kupalor (dcutschc Ausg. S. 274 
Anm. 1) unlcr dcn Miinzbildnisscn drci Typen Ij ein ..rcalistisch gchaltcnes Portrat, jung und schon" 
aus dcr Jugcmtzeit (vor «las Jahr <>(», d. h. vor «las 36. I.cbcnsjahr des MiUirndates fallend), 2) ein 
rcalislischcs l'ortriit mit ctwas crniiidcten Ziigen aus dcr folgcnden Zeit (aus «len Jahren 96- 85, dcm 
36.-47. Lcbcnsjahr) und 3) cin idcalisirtes , vollig bartloscs l'«trtrat mit wildbcwegtem Haar, das sich 
auf dcn zu 1'ergamon und im Hontos gepriigtcn Miinzen dcr lcUtcn Kpochc (von 85 — 66, d. h. vom 47. 
bis zuni 66. I.cbeiisjahn findct. Vgl. dic /usaninienstelluiig dcr Munztypcn bci Th. Rcinach, Trois 
royaumcs dc 1'Asie mineure pl. IX und das bcsondeis charakleristische Hild dcr Silbcrtctradracbmc 
v.ini Jahr 75 in «lcr Sammlung Molthcin: Viclor v. Rcnncr, Cat. .le la Collcct. d. nicdailles grec<|ues 
de Watchcr dc Molthcin pl. tj nr. 1795. 
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dazu kam, in einer agyptischen Provinzialstadt das Bildniss eines pontischen 
Konigs aufzustcllen. 1 ) 

Nur sowcit glaubc tch die Listc der sicheren Alexanderbildnisse aus- 
dehnen zu diirfen. Sie ist auf wenige Typen reducirt worden, deren jeder 
in seinem Kreise fortwirkt, in Nach- und Umbildungcn ausgenutzt und allmah- 
lich verdorben wird. Die Hauptwerke — die Kouvrcherme, der londoncr und 
der capitolinische Kopf — sind Schopfungcn, die ebenso sehr in der Auf- 
fassung des Portrats, wie in der Behandlung der Formen von einander ab- 
weichen, also sicher verschiedenen Meistern und Schulrichtungen angehoren. 
Ja, es scheint, als wenn sie auch zeitlich auseinanderzuriicken wliren, als wenn 
die llerme als friihestes unter den drei Werken den noch lebenden Konig in 
seinen letzten Jahren mit den von iibermassigen Anstrengungen angegriffenen 
Ziigen in schlichter Treue wiedergabe, aber als blosse iiberdies durch Corrosion 
entstellte Nachbildung ohne den Reiz feinster Durchbildung, welcher dem 
Original gewiss nicht fehlte. Ktwas spiiter, meine ich, wurde in dem londoner 
Kopf schon ein Phantasiebild des der unmittelbaren F.rinnerung bereits ent- 
schwundenen Konigs als eines jugendschonen bliihenden Ilelden geschaffen. 
Der eigenthiimlich „feuchte" Blick der wenig geoffneten, „schwimmenden" 
Augen jenes Hermenkopfes, in dem sich meinem Empfinden nach die von 
Plutarch geschilderte uYpoTnc twv 6muc(Tujv ausdriickt, ist hier merkwurdig 
belebt, wie schwarmerisch erhoben und traumend in die Ferne verloren. Noch 
mehr Steigerung iiber die Wirklichkeit hinaus, Vertiefung des Seelenlebens 
und Erhtihung der geistigen Bedeutung ist dem capitolinischen Kopf gegeben. 
Kine machtige, wenn auch verhaltene Keidenschaft arbeitet in ihm, zuckt in 
der erhobenen Oberlippe und in den gefurchten Mundwinkeln, aussert sich in 
dem (iewirr der zungelnden I.ocken und in dem Blick der weit geoffnetcn, 
strahlenden Augen. Ks ist nicht die historische Perscinlichkeit des Ktinigs, 
auch nicht die sagenumwobene (iestalt des in dcr Jugendkraft verstorbenen 
Helden, sondern die Sonnennatur des vergottlichten Alexander-Helios, die ein 
grosser Kiinstler mit dem leidenschaftlichen Tcmpcrament einer jiingeren 
Kpoche so machtvoll zum Ausdruck gcbracht hat. 

So glaube ich in den genannten Kopfen drei Stufcn der Charakteristik, 
die naturalistische, die einfach idealisircnde und die pathetisch steigernde Auf- 
fassung, zu erkennen, und ich vermuthe, dass dem entsprechend auch die 
Charakteristik der ganzen Personlichkcit, die Auffassung des Standbildes eine 
verschiedene war. Das fiihrt aber auf die Frage, welche statuarischen Motive 
fiir das Alexanderportrat nachwcisbar sind, und diese Aufgabe miige einer 
besonderen Untersuchung an andercr Stelle vorbehalten l)leiben. 

I) F.hctiso urthcilt Carl KoIrtI l»et 1'auly -Wissowa III, 20^4. 
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Wer der lernenden Mitwelt so viel von Alexandreia und der hellcnistischen 
Kunst erzahlt hat, der mufs es sich an seinem Khrentage auch gefallen lassen, 
auf einen Augenblick aus den seligen Gefilden der Schonheit in die steinige 
Wiiste der minder beliebten , wenn auch nicht minder beriihmten alexan- 
drinischen Gelehrsamkeit vcrsetzt zu werden. Kntsehuldigt mag diese Zu- 
mutung werden mit dem Wachrufen lieber Jugendcindrucke, mit der Krinne- 
rung an jene Stunden, da dem Jiinglingc zum ersten Male dcr Dichter nahe 
trat oder nahe treten sollte, der dem Mann crnsthaft wie kcin zweiter des 
altitalischen Landcs durchs Leben folgt und ihm um so wertvoller wird, je 
inniger er mit dem latinischen Boden vcrwachst. Wir allc haben ja gelcrnt, 
dafs lloraz die erste Ode seines crsten Buches im asklcpiadetschen Metrum 
\ erfafst hat, die zweite im sapphischcn, die neuntc im alcaeischen — und so 
wurden uns allmahlich noch manche griechische Dichternamcn vertraut, nur 
weil nach ihnen die Yerse oder Strophen benannt waren, in denen der tminc- 
rosns IlorattUS fur alle Zeiten lateinische Muster geschaffen hatte. Da er- 
schienen Alkman und Archilochos , Glykon und Pherekrates ; schritten die 
Studicn von lloraz zu Catull vor, so traten der legendarische Hipponax und 
der ratselhafte Phalaikos hinzu; je wcitcr man sich umsah, desto grofser er- 
schien die Anzahl der Poeten, die mit ihrem Namen herhalten mufsten, um 
einer eigentiimlich bestimmten Terminologie der \'ersmafse als Kundament zu 
dienen. 
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Woher uns diese Terminologie gekommen, das war nicht schwer fest- 
zustcllen: sie beruhte in einigen Punkten auf dem fiir uns goldenen BGchlein 
des Compilators Hephaistion, zum weitaus grofsten Teil aber auf den zahl- 
loscn lateinischen Lehr- und Handbuchern der Mctrik, welche seit dem F.nt- 
stehen italischer Wissenschaft bis tief ins Mittelalter hinein, von Varro bis 
herab zum Vcnerabilis Beda in immer neuer Umformung angefertigt wurden, und 
von denen uns einzelne, meist recht spiiter Herkunft und niedcren Charakters, 
vollstandig oder in diirftigen Fragmenten erhalten sind. Wichtiger aber war 
die weitere Frage, wie denn die Terminologie,' die wir von dort empfangen, 
dort hinein gekommen war. Auf italischem Boden war sie nicht gewachsen, 
das sah jeder; ihr Erfinder verfiigte uber eine Gelehrsamkeit, die kein Romer 
je besessen hat, und kannte aus eigener Lectiire so manchen hellenischen 
Lyriker, dessen Name niemals in Italien hatte erklingen konnen, weil er 
langst verschollen war, als die Kunde von grieehischcr Lyrik ins romische 
Reich heriiber drang. Freilich ergab eine genaue Priifung der Zcugnisse, 
dafs verschiedene Traditionen vorlagen, dafs sich um cinen ursprunglich festen 
Kern im Laufe der Zeit durch Zusiitze, Verstiimmelungen, Mifsverstandnisse, 
Erweiterungen und Polemiken gar manche Schicht spaterer, vielfach triibender 
Ideen angesetzt hatte; aber bei der sorgfaltigen Behandlung, die dieses Gebiet 
in den letzten Jahrzehnten erfahren hat, liefs sich jener Kern im wesentlichen 
freilegen und in seiner vollen Einheitlichkeit erkennen. Er entstand in den 
gediegensten Zeiten kraftvollcr alexandrinischcr Denkthatigkeit. 

Der Erfinder unserer Terminologic arbeitetc nicht mechanisch. Es lag 
ihm ferne, die verschiedenen Versarten einfach nebeneinander zu stellen und 
jeder einen beriihmten Dichternamen zu vcrleihen : weder Homer noch 
irgend einer der Kykliker figuriert in seiner Liste, und ebenso sind die ge- 
waltigen attischen Tragiker ausgeschlossen, an die man schon wegen ihrcr 
unvergleichlichen Polymetrie zuerst denken mufste. Dagegen ist ein Mitglied 
der alexandrinischcn Pleias beriicksichtigt worden: Philiskos von Kerkyra, 
dcssen Tragodien ihn schwerlich aufserhalb der Museumsbibliothek iiberlebt 
habcn. Der Terminologe arbeitcte also nach bestimmten, viclfaeh offenbar 
sachlichen, zuweilen aber vicllcicht personlichen Gesichtspunkten. 

Sein Hauptgrundsatz ist leicht erkennbar: die Dichter, deren Namen er 
wahlt, sind klassische Lyriker, attische Komiker oder Alexandriner. Die 
Einzelhciten scincr Motive entziehen sich natiirlich unserer Kenntnis; wol 
konnte er das Kolon Lydia dic per omnes haufig bei Aristophanes, das 
Schema gra/o Pyrrha sub an/ro haufig bei Pherekrates antreffen, aber er 
hatte das Vcrhaltnis auch umkehrcn konnen, und eine specielle Vorliebe des 
einen oder andercn Dichters fur die eine oder andere Versart war nicht zu 
constatieren. Ahnlich lagen die Dinge bei Alkaios und Sappho, andcrs bei 
Archilochos und Hipponax, ganz anders bei den Alexandrinern. Diese 
hatten gar haufig — offenbar in dem bewufsten Streben, die Zahl der sti- 
chisch anwendbaren Einheiten in charakteristischer Weise zu vermehren — 
einzelne Verse aus den Strophen attischer oder anderer lyrischer Chorlieder 

StRIKA Hu.DIOIANA. 19 
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cntlchnt, Verse, die sich vcrmoge ihrcs einheitlichen Klanges und formcllen 
Abschlusses gewissermafscn zur Verselbstiindigung eigneten und die, nach- 
dcm sie einmal aus dem Zusammenhange gerissen und der Musik beraubt 
waren, das Matcrial fiir klcincrc epischc Dichtungen abgeben konnten. Kin 
paar Bcispiele mogcn dics Verfahren veransehaulichen. Der nach dem Dichter 
Archebulos von Thera bcnannte Vcrs, dessen scheinbare Mischung von Ana- 
piisten und Jamben dcn alten Frklarern um so grofsere Schwierigkeiten be- 
reiteto, als dicsc bciden cinander wildfremden (ieschlechter niemals vermischt 
worden waren, gehort ganz einfach jener Ordnung an, welche wir Daktylo- 
Kpitriten nennen, und zwar ciner Abart, welche erst die attische Tragodie 
geschaffen hat; sein Schcma 

gtucri tittiur ttucior huic vctus Archcbuius 

cntspricht /. B. genau dem Vers aus Kuripides' Alkestis (591): 

baneboic 6pov duqpi uev deXtou Kveepaiav. 

Die antiken Metriker selbst verweisen nur auf ahnliche Constructionen 
bei den Lyrikern; ubrigens konnen selbst unsere besten Gewahrsmanner keinen 
authentischen Vers von Archebulos mehr beibringen, sondern miissen ihre 
Beispiele aus Kallimachos holen — ihre Vorlage ist also erheblich jiinger als 
die Erfindung der Terminologie. — Xicht anders als Archebulos handelte 
Sotades von Maroneia, dessen Errindung nicht nur ihm selbst, sondern auch 
der hcllenistischen und selbst der romischen Litteratur verhangnisvoll wurde; 
sein Vcrs 

eic oux 6cinv TpuuaXinv to xevTpov u>9eic 

sieht genau so aus wie des Aischylos (Sieben 720): 

Tdv ujXecioucov 6edv ou 6eo«c 6poiav, 

und des Phalaikos vielbcrufcncr F.lfsilbler steht schon in Sophokles Aias (634): 

boOrroi Kai TioXidc fiuuTua X a ' Tac - 

F.in hellenistischer Dichter, dessen leidenschaftliches Temperament grie- 
ehische und romische Horer in eincr Weise fascinicrte, von der wir uns bei 
Catulls Nachbildung noch eine ldee bilden konnen, crfand dic stichische Ver- 
wendung des Galliambos; vielleicht war es Kallimachos, jedenfalls ent- 
spricht scin Vcrs 

TaXXai pn T p6c 6peir|C q>iX68upcoi bpoudbec 

dem des Tragikers Phrynichos (14): 

to t« unv Seivia boucaic, Xoyoc wcTtep XeteTai, 

und der aufgelostc Halbvers Kat xdXKea KporaXo - dem euripideischen (Bakchen 
522) t6 Ai6c Bpe^oc e"XaBec. 
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Gerade der letztgenannte Fall giebt uns einen wertvollen, wenn auch 
negativen Fingerzeig. 

Der galliambische Attishymnos, von dem Hephaistion uns Verse er- 
halten hat, war im Altcrtum hoch bcruhmt, haufig nachgeahmt, unter Anderen 
von Varro, Catull, Maecenas; Hephaistion selbst nennt ihn TroAuBpuAAiyroc; aber 
der Terminologe verschwcigt dcn Namen seines Verfassers, er nennt den 
Vers Galliamb. Ob der Verfasser Kallimachos war oder nicht, eines mufs 
auffallen: Kallimachos, der allezeit beriihmteste alexandrinische Dichter, fehlt 
in der Liste. Dies fuhrt uns weiter: es fehlen die Namen aller derer, welche 
dem Kallimachos nahe standcn und in alter wic neuer Zeit als Kuhrer der 
hellenistischen Schule galten: Philetas, Theokritos, Aratos, um von Apollonios 
und Herakleitos zu schweigen. Dagegen ist ein Mann zu Ehren gekommen, 
gegen den der Kyrenaer ausdriicklich polemisiert hat, denn sein Aubn. xai rraxu 
TpctMua xa\ ou T0p6v ist eine Polemik gegen des Asklepiadcs Aubn, koi yevoc 
eiM» nai ouvoua; eine Polemik, so scharf und heftig, wie sie nur dem galligen 
Herzen des grossen litterarischen Glaubenseiferers entsprudeln konnte. In 
diesem Gegensatze gegen Kallimachos mufs also eine Absicht liegen; und 
dennoch darf man den unbekannten Kritiker nicht aufserhalb der alexan- 
drinischen Sphare, etwa in Pergamon, suchen, denn er bringt ja aufser jenem 
Asklepiades auch den Simmias und Archebulos, ja sogar einen Stern der 
ausschliefslich in Alexandreia gefeierten Tragikerpleiade zu Khren. Der Kreis, 
in dem wir ihn zu suchen haben, ist also enge begrenzt, sowohl raumlich wie 
zeitlich; denn, wie schon bemerkt wurde, arbeitete er lange bevor die Ironie 
des Schicksals es fiigte, dafs man fur den von ihm Archebuleios getauften 
Vers die Beispiele aus eben den Werken des Kallimachos citierte, die er so 
geflisscntlich totzuschweigen bemiiht war. Der Gelehrte aber, der sich 
hierzu entschlofs, ist der alteste systematische Metriker, von dessen Thatig- 
keit Spuren auf uns gekommen sind; er lebte vor Varro, ja vor der Uber- 
tragung hellenistischer Wissenschaften nach Rom, also vor Sulla, der durch 
seinen Kreigelassenen Kpikados (s. Victorinus p, 209, 9 bei Keil) die Metrik 
nach Italien brachte, wie durch Tyrannion die systematische Grammatik. 

Dennoch waren wir bei dem trostlosen Zustande der hellenistischen Litte- 
ratur auf vollige Resignation angewiesen, wenn uns nicht ein vortrefflieher 
Forscher, der Scholiast A zu 1 lephaistions Capitel vom Antispasten, im codex 
Saibantianus folgende Notiz erhalten hiitte: 

TTpidrreiov be dKAnBn.» tTreibfj €ucpopiuJV 6 tp<*MM<*tikoc im tujv TTToAtMaiuiv tv 
'AAeEavbpeia ^Tpa^ev t\c TTpiarfov toOto to ptTpov. Ka\ tucrfep to l6u<paAAiK6v iK\r\Qr] 
dTriTribeiov 6v eic tov Aiovucov, outu; ko\ t6 TTpidrfeiov. 'Ict^ov be, 6ti toutou tou 
6u<popiu)voc Tciovev aKpoaTf^c 'ApicTapxoc 6 TPaMU a ™6c, ou povov 'ApicTo<pdvouc 
tou BuZavTtou. 

Also ein Grammatiker namens Kuphorion , der zugleich Dichter war, 
schrieb in Alexandreia einen Hymnos auf den Priap, und von nun an hiefs 
das dazu verwendete Versmafs Priapeion; d. h. mit anderen Worten: der 
selbe Euphorion, der als Dichter den Hymnos anfertigte und dafiir ein be- 
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stimmtes Mafs wiihltc, gab dicsem als Grammatiker den Namen. Das Vcrs- 
mafs bildctc cr sich nach dcm obcn beschriebcnen Verfahren aus „loga- 
oedischen" Gliodcrn wie Archcbulos das seinige aus daktylo- epitritischcn; 
den Xamen wiihlte cr nach cinem sachlichen Gesichtspunkt wie den des 
Ithyphallikos — und, so konncn wir gleich hinzusetzen, des Galliambos. 
Dicse Taufe konnte er nur in einem thcoretischen Buch iibcr Vcrsmafsc 
vollziohen, welches ihm ebcn den Bcinamen 6 ^poiuuaTiKOC cingebracht hat; 
dort hat cr natiirlich nicht nur jene bcidcn, sondcrn auch andcre Versartcn 
bcnannt. Seine Bodoutung erkennen wir aus dem Citate des Scholiasten, 
seine Lebonszeit aus dem Kinflufs auf Aristarch. Dcnn nur von einem 
Aristarch, als dcm Schulcr dcs Aristophancs von Byzanz, kann die Rede sein. 

Dagegen konnten zwei Poeten des Namens Kuphorion in Krage kommen, 
der altero aus Chalkis auf Kuboia, der jungerc aus dcr agyptischen Cher- 
sonnes. Dcr iiltere, vielgelesene, der Liebling des Kaisers Tiberius, hatte 
den Khrgeiz, Nachfolger seines Landsmannes Lykophron zu werden, aber nur 
als glossographischer , aufsehenerregondcr Dichter, keineswegs als Theoretiker 
odcr Staatsbeamter; nirgends wird cr als Grammatikcr bezeichnet, keines 
seiner zahlreichen Fragmento weist auf die Vcrwendung lyrischer Mafse, 
und auf seinen weiten Irrfahrten gelangte cr zwar fur langere Zeit nach 
Antiocheia, aber niemuls an den 1'tolema.erhof, der gerade damals mit dem 
syrischen Nachbar auf gespanntestem Fufse lebte. Kine weite zeitliche Kluft 
trennt diesen Kuphorion von Aristarchos. Der andere hingegen, ein ver- 
haltnismafsig friih vergessener Localpoet, wird als TpajunaTiKOC ausdriicklich 
bezeichnct, um von dem beruhmteren, dem Nichtgelehrten, unterschieden zu 
werden; und ihn citiert Ilephaistion selbst (Capitel 16) als den Verfasser von 
1'riapcicn. Kr ist also identisch mit dem Kuphorion, dessen Ilymnos auf den 
1'riap Strabon (382) anfiihrt; und die Versform 

ou p€pr|Xoc di TtX^rai toO veou AiovOcou 

ist eine Zwillingsschwestcr jener 

O Colonia yuae cupis pontc ludcrc longo, 

dic man nach dcr Vorschrift rcimischer Grammatiker als priapeisch bezeichnet 
und die im lctzten der erhaltcncn Priapeon ihre entsprochende Verwendung 
gefunden hat. Die Verse aber, die Hephaistion von diosem Kuphorion citiert, 
sind liingst als der Kingang eines Hymnos auf Ptolemaios Philopator erkannt 
worden: damit ist der zeitlicho Anschlufs an Aristarchos gefunden. 

Jedc weitore Vormutung uber den Autor und sein Werk ware mufsig. 
Ist aber das gcwonnene Resultat richtig, so gewahrt cs immerhin einen neuen 
Kinblick in die alexandrinische Littcraturgeschichte und damit in die helle- 
nistische Civilisation. 
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On an Apollo of thk Kalamidiax school. 

Bv Eugkmk Strong nee Sellers. 

At the outset of this short paper I should wish to acknowledge a double 
debt to Dr. A. S. Murray of the British Museum. For not only is it by his 
invitation that I associate myself with the scholars who offcr the homage 
of this volume to Professor Helbig; but by placing at my disposal the in- 
teresting head now published for the first time on figs 1—3 he enabled 
me to accept his kind ofter without doubt or delay. I did so, the more 
readily, because, though I might have hesitated to put forward anything of 
my own by way of compliment to the scholar in Professor lielbig, I claim 
the right of old acquaintance to testify to the abundant benefit that students, 
and especially beginners, in Rome have long been accustomed to derive from 
the teacher and the friend. 

The head in question was found in Rome, and was only recently 
acquired by the liritish Museum. It was at once recognised as a replica 
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of a head in Munich 1 ) 
published in his Mustcr- 
/>icccs vf Grcck Sculp- 
turc*) by Professor Furt- 
wiingler (p. 81, fig. 31 
= German ed. p. 115, 
fig. 2 1 ) , who places it 
with the later develop- 
ments of thc school which 
produced the "Apollo on 
the Omphalos" now 80 
generally accepted as a 
copy after the Alexi- 
kakos of Kalamis. 3 ) The 
head is accordingly ex- 
hibited in the British 
Muscum by the side of 
the Choiseul-Gouffier re- 
plica of the Apollo, so 
that its affinities to the 
Kalamidian group can 
now be satisfactorily 
studied. 

During the long 
hours I have spent of 
late years, in the Glyptothek of Munich, I was repeatedly attracted by the 
beauty of the replica preserved there, as well as by a certain unsolved problem 
which it secmed continually to suggest. As happens so often in the case of 
copies after lost originals, the problem arose from the immeasurable inferiority 
of the technical execution to the artistic conception — from the lack of harmony 
so to speak, between the artistic thought and its expression. The head is 
superbly composed in space, being constructed on that system of broad, 
sharply defincd planes which give Greek sculpture of the fifth century its 
supreme distinction. For they are the secret of its „repose"; these broad 
<juiet surfaces afford a rcsting place to the eye instead of stimulating it to 



1) 1'hot. by Arndt-Hruckmann in thc EIX/.F.LVERKAUF 828—829. In thc tcxl Dr. MulJc 
mcntions a rcplica as bclongint; t<> l)r. Hauscr which is prcsumahly idcntical wilh thc l.onilon head 
now publishcd. Eurtwanglcr in ihc Masterfiries mcntions only a ,,kindrcd hcad" in tbc Falaz/.o 
Torlonia. 

2) Cf. also Mristcr-werke p. 685. 

3) This plausiblc and brilliant attrihution gocs back, 1 bclicve, to Profcssor Conxc. — Prof. 
C*. Waldstcin and his pupils alonc sccm still lo rcgard thc Apolh> as a copy of thc Euthymos of 
Pylhagoras; scc E. Gardncr's J/anJbook of (Jreek Sculpture vol. I p. 247, and morc lately A. Whcrry 
Greek Sctdpture uit/i Storj and Samg p. 83. 
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wander from point to 
point as does the round 
modelling affected by 
later schools in their 
search after the illusion 
of life. 1 ) 

Certain qualities, 
then, the Munich head 
possessed in common 
with great fifth-century 
sculpture. On the other 
hand, the student exa- 
mining- the technique 
more closely became con- 
scious of the lifelessness 
of the execution, notably 
in the hair, the eyes and 
the mouth; and although 
the facial oval and the 
mere shape of the eye, 
together with the purely 
external detail of the fall 
of the hair had some- 
thing in common with 
the works referred back 
to thc Kalamidian School, it seemed that definite judgment as to authorship 
would have to bc suspended till a finer replica werc found. The head now 
acquired by the British Museum*) is so immensely superior to the one in 
Munich that it warrants, I think, a fresh discussion of the artistic type and 
of its author. So beautiful, indeed, is the head that were not the Parthenon 
marbles close at hand, to remind one of what (ireek technique really was in 
the fifth century, we might be tempted to pronounce it an original. For 
beauty of execution, it comes very near (as we shall presently see that it 
does in other respects also) to the lovely female he;id, belonging to Mr. 
II. Ward. 3 ) A second glance, however, betrays certain hardnesses due to the 
hand of thc copyist. Besides, the sharply cut lids and the delicate incision 
uutlining the mouth show that the head is after a lost bronzc original. Yet 
the hair. as compared with that of the Munich replica is full of strength and 

I) I have dwell on this point at .sntnc len^th elscwhere [liazc/tt </■ • firaux Arti l^')7, |>. 136) 
ancl Iriccl to cxplain how thc cliflerent conslruction attemptfcl hy KOlpton at clillcrcnt |>eriods, arose out 
of iheir various conccption of thc BecesntieS imposed by thc matcrials of sculpture. 

21 Thf liead i> in excellcnt prcscrvalion : the marble of a beautiful yellowish tonc. Only thc nosc 
and a narrow lissure riinninc down thc riKht cheek are restorcd. Thc only ]>arts brokcn arc the left 
eyebrow and ihc surfacc of thc chin, t&m a few lorks on cither sidc of the head. 

3) Juurnal ,>/ //«•//. StuMrs XIV, IS«.|. pl. 5. 
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vitality: what in the onc was merely agTeable shape is now realized as living 
form, and what was only pleasing pattern has been vitalized by movement. 
Equally striking is the superiority of the London over the Munich head when 
we come to study the facial features: the lids vaguely drawn and lifeless in 
the lattcr, have, in the London copy, full vigorous outlines; the same superio- 
rity may be observed in the mouth, and in the warm strong modclling of 
brow and cheek and throat. 

If we now turn to enquire into the probable authorship, we shall find 
the answer by looking up at the Choiseul-Gouffier statue. 1 ) Certainly the 
original creation must have been from the same hand as the Apollo on the 
Omphalos. At this point 1 venture to diflfer somewhat from Professor Eurt- 
wiingler. Misled, as I think hc was, by the comparative weakness of the 
Munich copy he — while correctly attributing the head to the Kalamidian 
School — yet placed it, I believe at too late a period of this school's de- 
velopment. He inclines to datc the head somewhat later than even the 
group of statues which he conjecturally attributes to Praxias, pupil of Ka- 
lamis. The London copy shows that this is too late. Thc profile is treated 
with all thc scvcrity of the early masters of the fifth century; the beautiful 
lids are no more free from archaic touches than are those in the better 
copies of the Apollo on the Omphalos. 11 ) As a fact, the whole region of 
the eye is singularly alike both in this Apollo and in our new head: e. g. in 
the treatment of the lachrymal glands and the outer corner of the eye, 
while the shape of the eyebrows may be pronounced identical. Again the 
artistic conception of thc movcment of hair corresponds in both cases; we 
have the same long strands of hair parting over the forehead, with ends 
occasionally twisting back into ringlets. 

Here it may be worth while trying to group a little more accurately than 
has been done hitherto the works of the Kalamidian school. Thosc which 
may be attributed to Kalamis himself, on which come at any rate, very near 
to him, fall into three groups as follows: 

1) The Charioteer in the Conservatori (Helbig Guidc 567.) 

2) The head of a youth in the collection at Catajo (now in 
Vienna), phot. E. V. 50. 52. 

3) Youth from the Athenian Olympieion (E.V. 627. 628; Arch. 
Jahrb. VIII. 1893, pl. 4.) 

4) The head so-called of "Aspasia" (Paris, Giraudon 1219, 
Berlin Cat 605.) 

5) The head, probably Aphroditc, belonging to Mr. H. Ward 
(Jour. Hell. Stud. XIV. 1894 pl. 5). 

6) The reliefs of the Ludovisi throne (Helbig 892). 

1) Two replicas of thc head of thc Apollo — one excellcnt and sevcrc in stylc, the other frec and 
inferior ■- arc exbibited in the same rcccss. 

2) E. g. thc Atheniun <E. V 625—626) and thc I.ondon copies; cf. also thc copy in thc Capilol 
K. V. 452 454 (Hclbig 510). 
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' 7) The Hestia Giustiniani; and closely connected with her 
8j The „Penelope'* in Berlin (cat. 603) which also offers marked 
affinities to the Ward head. 

B. Transitionalj ()) The nnner in the v at i C an (Helbig 378). 

10) The „Aphrodite" (the „Esquiline Venus") in the Pal. Con- 
servatori (Helbig 566). 

C. Fully Deve-Jn) The Apollo, so-called „on the Omphalos". 
loped Manner|i2) The head now under discussion. 1 ) 

I should place the head misnamed „Lysias" in the Villa Albani (no. 62) 
late in the group. s ) It may be by a follower of Kalamis and seems to afford 
the link between the more strictly Kalamidian group and the group con- 
jecturally associated by FurtwSngler with the name of Praxias, comprising 
the Athena Albani (Afastcrfticces , fig. 29 = Afcistcrwcric fig. 19), the horned 
head in the Braccio Nuovo of the Vatican (Helbig g) and a youthful male 
head in the Capitol (E.V.442). The latter is most unsatisfactory and puzzling; 
it is known so far only from this one copy at Rome, and oftcn as I have 
studied it, I cannot help suspecting that as in the case of the Munich head, 
a nobler and probably severer type is concealed behind it, which some fortu- 
nate discovery may yet reveal. The Monteverde statue (E. V. 135. 136) placed 
by Furtwanglcr in this group, belongs to an altogether later epoch. I should 
place it with the „heroic figure" in the British Museum (Afasfcrpieces fig. 126 
= Afeistenvcrke fig. 93) as a close precursor of the Skopasian school, in the 
normal line of its development from the Kalamidian. 

One word, in conclusion, as to the possible interpretation of our head. 
On its pedestal at the British Museum we read, I do not know preciscly on 
what theory, the name lacchos queried (?). The suggestion thus thrown out, 
seems valid only in so far that the head is certainly that of a divinity. But 
that effect of intellect and gravity produced mainly by thc breadth of the 
cranium resting upon the whole arch of the eye is characteristic not of a 
lesser divinity but of one of the greater gods.*) The name of Apollo readily 
suggests itself and the head, as a fact, easily fits into the superb series of 
early fifth century Apolline types 4 ) that numbers two grand originals: the 
Apollo from the Western pediment at Olympia, and the great bronze head at 
Chatsworth 5 ) and among copies: the famous Apollo from Pompei in Naples, 
the Lenormant head (Brit. Mus.) the Kalamidian Apollo on the Omphalos just 
discussed, the Phetdian Apollo in the Tcrmc at Rome, and the two Apollos 

1) Onc might add to thc list thc torso of Asklcpios publishcil by Furtwangler coll. Somzee pl. X; 
but till thc type of hcad is rccovcrcd, dcfinile judjjtnent as to the authorship must bnt rcscrvcd. 

2) This hcad docs not appear to nic so closcly relatcd to thc Chariotecr and thc hcad from 
Catajo as AnaiX. makes out in hi» text to E. V. 50. For a numbcr of thc works mcntioncd in thc 
above list see Meisterwerke p. 6»S. 

3) Note the resemblance, for instance, to thc supcib hcad of Athena in Bologna (the „lA-inuia"). 

4) C'f. thc excellent temarks of FurtwSnglcr Masterpieees p. 41 1. 

5) Furtwangler Iutermnu pl. I — IV. 



2()8 Euoknik Stkono nkk Sf.i.i.eks: On an Apoi.lo of thf. Kai.amidian schooi. 

at Kassel and in the Louvre connected by Professor Furtwangler with thc 
name of Myron. 

Kalamis, we know from literary tradition, made more than one statue of 
Apollo. Besides the more famous Alexikakos we hear also of the colossal 
statue of the god made for Apollonia in Pontos, which was transported by 
I.ucullus to Rome, where it was placed in the Capitol. 1 ) According to Pliny, 
a third Apollo by Kalamis was in the gardens of Servilius (Nat. Hisl. 
XXXVI. 36). The original of our head, copied as it is from the bronze, may 
well have belonged to a ternple statue. The body we must imagine as in 
harmony with the beautiful head, posed and constructed doubtless on the lines 
known to us from the copies of the Alexikakos. 

I) Strabo VII, 319 Ovt-rbeck, Schriftqutlltn S<>9- 
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VlLLA LaNTL. 
ElN AUSBLICK IN DIE KUNST DER RENAISSANCE 

Von Josef Strzygowskl 

l.mkirxi tutli j;li orti I» dolce di lci signoria; 
e le fontanc, in via, parlan de' tempi morti. 

G. d" Annuatio, Elegir Romane: Vitta aT Eite. 

Die Glucklichen, die heute Villa Lante bewohnen. werden sich schwer- 
lich allezeit bewufst sein, welches durch Natur, Kunst und Geschichte bevor- 
zugte Heim sie ihr eigen nennen. Aber den Fremden, der jahrlich oder gar 
nur alle paar Jahre einmal die Passeggiata Margherita und die Villa betritt, 
nimmt der Zauber des Ortes derart gefangen, dafs er nachwirkend sich im 
Kreise seiner Erfahrungen Hahn bricht und der Angelpunkt neuer Ideen- 
verbindungen wird. 

Wenn ich da oben im (irun von VillaLante stehe, dann versinkt mir dasRom, 
das zu allen Zeiten die Augen der Welt auf sich zog, das Rom unvergang- 
licher Denkmaler der romischen Kaiser und Papste, und mein inneres Auge 
umfafst im Gegensatz zu diesem monumentalen Rom, das schon Cimabue in 
seiner Stadtansicht sehen lafst, nur das zu einem cinheitlichen Bilde, was 
in Villa Lante und der wunderbaren Fernsicht unmittelbar verkorpert ist, die 
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Natur und die Orte, durch wclchc dic Kunst sich die Xatur dienstbar zu 
machen suchte. Der Janiculus und Monte Mario, die sieben Hiigel der Stadt 
selbst, dazu Frascati und Tivoli, sie schliefsen sich zusammen zu einem para- 
diesischen Kreise von Villen, in dem Waldesschattcn und Wasserrauschcn, 
Bauinriesen und Fernblickc, Bocklinstimmung und einsame Sehnsucht sich zu 
einem Akkord vereinigcn, der auch den trockensten Fachmann bezwingt und 
zu einer Antwort daruber herausfordert, was fiir ein Wesen diese Schopfungen 
der Renaissance- und Barockzeit wol eigentlich darstellen. 

Ich wiirde meinen subjektiven Eindruck von der „Villa" kurz etwa so zu- 
sammenfassen: sie umfangt den Besucher mit einer Stille, deren Fliistern die 
Vergangenheit mit dem Herzcn fafsbar und personlich vertraut macht. Es 
war mir oft, als wandelte ich mit den einstigen Besitzern durch diese Laub- 
giinge, am sprudelndcn Fall und den weitraumigen Fernsichtcn voruber, und 
was wir sprachen und empfanden, war nichts Fremdartiges, das Zeit und 
Kultur zu andern vermogen, sondern betraf Dinge einfachster, ungeschminkter 
Menschlichkeit, die sich in alle Ewiykeit gleich bleiben. 

Fs will mir scheinen, dafs es einen Boden giebt. auf dem dieser subjek- 
tive Eindruck sich als objektiv begrundet erweisen lafst. Es liegt mir fern, 
dafiir die Berichte von Schriftstellern wie Alberti , Villani u. A. heran- 
zuziehen, Ariosts Poesie ins Spiel zu fiihren oder nachzuweisen, dafs auch 
Goethe in scinem Tasso diesen Fin<lruck widerspiegelt , wenn er das Lust- 
schlofs „Belriguardo" als llintergrund fiir seinc Dichtung nimmt. Von 
meinem eng begrenzten Fachstandpunkt allein aus glaube ich zeigen zu 
konnen, dafs das, was die kiinstlich gefafste Natur der Villa zu uns spricht, 
seinen Widerhall findet in den Gemaldecyklen, welche die Villa im engeren 
Sinne, das zu ihr gehorige Landhaus, schmiickcn odcr einst schmuckten. Die 
Gemalde der Farnesina und dcr sogenannten Villa Raphaels, diejenigen 
unserer Villa Lante , dazu die von Botticelli fiir Villen bei Florenz ge- 
schaffenen Gemalde geben Fingerzeige, deren Verfolgung einen ganz einzig- 
artigen Ausblick in die Kunst der Rcnaissance eriiffnet und der kunstgeschicht- 
lichen Forschung noch reiche Anregung bringen diirfte. 

Als Poussin 1624 nach Rom kam, waren alle Kreise voll von der 1606 
entdeckten Aldobrandinischen Hochzeit. Im Grunde genommen war damit nur 
die antike Originalform fiir das Motiv des Brautlagers wieder gefunden, das 
im Gemaldecyklus der Renaissancevilla seit etwa einem Jahrhundert heimisch 
erscheint. Sodoma zuerst, soviel wir bis jetzt sehen , hat die Schilderung 
eines Gemaldes des Aetion, die Hochzeit Alexanders mit Roxane darstellend, 
wie sie Lukian uberliefert, aufgegriffen und im Schlafzimmer der Villa Farne- 
sina zur Darstellung gebracht. Man kann nicht daran zweifeln, dafs er dabei 
in erster Linie an den Mythus selbst daohte; die Gegeniiberstellung der Familie 
des Darius, die doch gewifs zu dem Raume, den die Gemalde zu schmiicken 
bestimmt waren, in keinem Bezuge steht, beweist das zur Geniige. Man kann 
nicht einmal annehmen, dafs Sodoma den beiden Hauptfiguren, der Braut und 
Alexander, die Ziige derjenigen gab, fiir die das Zimmer bestimmt war, denn 



Digitized by CjOOqIc 



Vijxa Lanik 



301 



beido Kopfe zeigen Idealtypen, die auf T.eonardo zuriickgehen und durch 
Sodomas Weichheit sentimental umgebildet sind. Wir haben es also hier 
wol mit einer vorwiegend gegenstandlichen Auffassung zu thun, d. h. das 
Bild will thatsachlich in erster Linie die Hochzeit des Alexander und der 
Roxane bedeuten. 

Raphael hatte denselben Gegenstand in einer Zeichnung behandelt, die 
um die Mitte des 16. Jahrhunderts allgemein bekannt war. 1 ) Das kleine 
Fresco der Villa Borghese, von der Decke der sog. Villa Raphaels stammend, 
geht darauf zuriick. Der Kreis, in dem es hier auftritt, ist cin ganz anderer 
als bei Sodoma. Fs hat zum Gegenstiick ein ebenfalls dem Lukian ent- 
lehntes Bild, das sog. Gottersrhiefsen, /'/ bersaglio <fe' dei, eine Versinnlichung 
dafiir, dafs die Menschen wie Bogenschiitzen mit ihren Pfeilen auf das GemGt 
schiefsen*s und gliedert sich mit diesem zusammen um cin Hauptbild, die 
sog. Hochzeit des Vertumnus und der Pomona. In dem Nebeneinander dieser 
drei Darstellungen tritt ihre gegenstiindliche Bedeutung zuruck gegen den 
allgemeincn Gedanken der Darstellung des Liebeslebens. Die Gemiilde 
Raphaels im Gartengeschofs der Villa Farnesina bewegcn sich in denselben 
liahnen. Die Macht der Liebe zu schildern gab ihm nach Polizians Vorgang 
die Darstellung Galateias und Polyphems ein 3 ), und ein Liebeshymnos ohne 
Gleichen ist der Schmuck der Gartenloggia. Nicht um die Darstellung der 
Leiden und Priifungen, die Amor und Psyche durchzumachen hatten, handelt 
es sich dort, sondern um den Triumph ihrer Liebe. Die Art, wie Raphael 
das Marchen des Apulejus benutzte, spricht klar fur diese Absicht. r ) Villa 
Madama schUigt in ihrem Bilderschmuck dieselbe Richtung ein, Giulio Romano 
iibertriigt den Fabelknus nach Mantua, von dort setzt er nach Frankreich 
iiber, die Gemiilde Natoires im Hotel Soubise aus der Mitte des vorigen 
Jahrhunderts behandeln die Psychefabel in voller Breite. Nach Vasari hatte 
Giulio Romano im Badezimmer der Villa Lante Bilder von Venus und Amor, 
Apoll und liyakinthos geschaffen, verwandt wahrscheinlieh dem Bildcrkreise, 
mit dem Raphael das Badezimmer des Kardinals Bibiena schmiicken liefs. 
Auch der Profancyklus der zerstorten Villa Magliana zeigte verwandte Gegcn- 
stande. 

Alle diese romischen Beispiele des Bilderkreises der Renaissancevilla ver- 
setzen zwar in dieselbe Atmosphfire, bieten aber nichts unmittelbar Greif- 
bares fiir die Personlichkeit, von der diese ausstromt. Wir miissen nach dem 
Brennpunkt der Kultur des Quattrocento, nach I-iorenz gehen, um uber den 
sinnbethorenden Reiz einer bereits typisch gewordenen Art des Villen- 
schmuckes hinaus auf die zarten Triebe zu kommen, die deutlich noch den 
Zusammenhang des Individuums mit dieser Gattung erkennen lassen. 



1) Kichard Fiirster im Jabrbuch d. kgl. |ircufs. Kunstsmimlungen 1894 S. lof. d. S. A. 

2) Burckhardt, Ciceronc 5. A. txyo. 

3) Sauer, l>er Torso vom Bclvedere 62 f. 

4) Sprin^er, Raffael und MichelaiiKelo, 2. A. II, 162. 
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Es ist etwas Eigenes um die vielgeschmahte Einseitigkeit. Wenn ich, 
das Herz voll von den Dingen, die eben besprochcn wurden, nach Florenz 
komme, die verwahrlosten Villen und die Museen, in deren magazinmafsiger 
Einrichtung der Geschmack verwahrlost, durchirre, so finde ich nichts, was 
unmittelbar auf meine Frage antwortete. Erst in der Heimat mufs die schone 
Insel entdeckt werden, nach der man in dem heutigen Florenz vergebens sucht, 
erst dort wachst all das, was heute wohl gegliedert und in sein Fach geordnet 
auseinanderliegt, zusammen zu einer herrlichen Bliite von berauschendem Duft: 
der Romantik der Renaissance. 

Es giebt eine Romantik der Renaissance gerade so gut, wie es eine am 
Beginne unseres Jahrhunderts gegeben hat, die, von Wackenroder und Tieck 
ausgehend, in den Brudern von S. Isidoro zu Rom ihre Verkiinder auf dem 
Gebiete der bildenden Kunst fand. Die Romantik des Quattrocento knupft 
an die grofse litterarische Bewegung, welche sich fur uns in I.orenzo 
de' Medici und Polizian krystallisiert; sie verkorpert sich in Botticelli, der 
wie unsere Romantiker aus dem einen Extrem, der litterarischen Schwar- 
merei, in das andere, den religiosen Mysticismus, in den ihn Savonarola mit- 
reifst, verfallt, und hat ihren eigentlichen Sitz in der Landvilla, wo der poli- 
tische Mensch gan/. weicht dem feinsinnigen Macen, der sein Liebesleben mit 
dem Adel der Kiinste zu durchsetzen und so zu verewigen weifs. 

Dariiber giebt kein geringerer als Botticelli selbst die Beweise in unsere 
Hand durch die 1873 von Dr. Lemmi in seiner Villa am Abhange von Fiesole 
entdeckten Fresken, welche den Empfang der Giovanna und ihres Gatten, 
des Lorenzo Tornabuoni, in ihrer Villa darstellen. l ; Sie bilden trotz ihres 
verblichenen Zustandes heute den Stolz des Louvre, sind aber dort leider 
auch wieder in einer grofsen Architektur, statt in einer bescheidenen, von 
Grun durchset/.ten Umgebung aufgestellt. Man hat nicht darauf geachtet, 
dafs der Empfang im Freien vor sich geht. Lorenzo tritt vor einem Hain 
auf und wird durch die Dialektik vor den Thron der Philosophie gefuhrt, die 
inmitten der iibrigen sechs freien Kiinste residiert. Giovanna empfangt eine 
Gestalt, die von den (irazien herbeigefuhrt wird und sich durch wunderbar 
zogernde Scheu in ahnlicher Weise etwa aus/.eichnet , wie Maria in Raphaels 
Sposalizio. 1 ) 

Diese Fresken diirften etwa 1486 aus Anlafs der Vermiihlung Lorenzos 
mit Giovanna entstanden sein. In dem starken Hervorkehren der Persiinlich- 
keit im Rahmen einer allegorischen Darstellung liegt ein Fingerzeig fur den 
urspriinglichen Charakter der Villenbilder iiberhaupt und fiir jene beiden 
vielumstrittenen (iemalde des Botticelli im besonderen, die man sich nach 
dem Vorgange Vasaris gewohnt hat, den ..Friihling" und die „Geburt der 

I) Abbildungcn in dcr Gazcttc dcs bcaux arts 1882, 482 fl'. und bei Stcinmann im Knarkfufr- 
Botticelli 77 ff. 

I) Man hat die Gcstak auf Vcnus gcdcutct. Stcinmann «.icht in dcn vicr Fraucn dic Cardina)- 
tugcndcn. Sie werden jedcnfalls bestiinmter zu fassen sein als z. B. die vier krcu/.lragendcn Fraucn in 
Klingcrs Christus im Olymp. 
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Venus" zu nennen. Es sind diese hcrrlichsten Gebilde ciner phantasievoll 
schaffenden Romantik, fur welche wir in erster Linie die Rettung aus den 
Elorentiner Bildermagazincn und dic Einordnung in ein stimmungsvollcs Ganze 
von Natur, Kunst und intimer Abgeschlossenhcit fordern. Neben ihnen 
miifsten in guten Kopien zunachst die Tornabuoni-Fresken hangen. 

Es ist dokumentarisch nicht zu erweisen, dafs die Geburt der Venus und 
die Primavera sich urspriinglich in cincr Villa befanden. Wenn Vasari sie 
auch in Castello, der Villa des Duca Cosimo, crwahnt, so konnen sie doch 
keinesfalls fur dieselbe geschaffcn sein. Ob sie aus einer der benachbarten 
Villen, etwa Careggi, wie man vorgeschlagen hat, odcr aus der Stadt hierher- 
gebracht wordcn sind, wissen wir nicht. Ich meinc aber, dafs man nach dem, 
was ebcn iiber dcn eigenartigen Charakter von Villengemalden der Renaissance- 
zcit gesagt wordcn ist, nicht an ihrer Zugehorigkeit zu diesem Kreise zweifeln 
kann. Ja sie sind der Schlusscl zu dem Innersten der Villenkunst und des 
in ihr waltenden Geistcs der Villa iiberhaupt. Erst durch das richtige Er- 
fassen dieser beiden Schopfungen gewinnen wir Einblick in die urspriinglich 
treibenden Krafte dieser Kunstgattung, und damit auch in die Wurzeln einer 
Bewegung, die im Laufe der Jahrhunderte ins Ungemessenc wucherte. 

Stellt denn das eine der beiden Bilder wirklich dic Gcburt der Vcnus 
dar? So viel ich wcifs, ist daran nie gezweifelt worden; ja man hat sogar 
Nachdruck darauf gelegt, dafs Botticelli mit dem Bilde nichts anderes als eben 
einem schon bei den Alten gehciligten Gegenstande gerecht werden und den 
Vorstellungcn von der neubelcbten „Antike" in kiinstlerischer Gestaltung Seele 
und KSrper geben wollte. 1 ) Es wiirde das also etwa der Standpunkt sein, 
den Sodoma in der Hochzeit des Alexander und der Roxane einnahm. An 
Stelle Lukians ware eine Stelle der Giostra Polizians, die ihrerseits wieder 
in einem homerischen Hymnus fulst, getreten, und wir hatten eine Art Illu- 
stration in antikem Stil vor uns, deren Reiz in der durch Botticcllis Eigcn- 
art gesteigerten Schonheit des Gegenstandes ruhen wiirde. 

Dem ist nun nicht so. Botticelli weicht vom homerischen llymnus sowol. 
wie von Polizian darin wesentlich ab, dafs er statt mehrerer die Venus am 
Ufer empfangenden Horen eine einzige setzt. Das mufs um so mehr auffallen, 
als er sich sonst ziemlich genau an seine Quelle ha.lt. Warum also gerade an 
einer Stelle die auffallende Anderung? Leiten ihn dabei kiinstlerische Er- 
wagungen? Wiirde durch mehr Erauengestalten zu viel Nachdruck auf die 
rechte Scite gclegt? Nein, im Gegenteil. Das Blasen des Zephyrs und das 
Treiben dcr Venus nach rechts drangt vielmehr zu einer Komposition, deren 
Schwcrgewicht auf dcr rechten Seitc ruht. Botticelli hatte, auch wenn ihm 
an Venus als Mittcllot gelegen war, dcr Gruppe rechts lcicht durch eine 
andere Anordnung dcs Zephyrpaares oder Vermehrung desselbcn — bei 

I) Am ausfuhrlichston liat iilxjr <las Oe^nstaiKlliclie gehamlelt Warburj;. Saiulro H«tticclli*s ,/icburt 
dcr Vcnus und FruhlinR-', 1893. V|»l. ncncr.lings Jacobscn im Archivio storico dcll' artc 1897, 330 
und dcn Rei;lciltcxt dc<t „Muscum" zu dicscm Bildc. 
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Polizian stcht einfach der Plural wfiri lascivi — ein passendes Gegengewicht 
geben konnen. Die Beschriinkung auf eine Gestalt hat vielmehr einen andern 
Grund, den wir im Inhalt des ganzen Getniildes suchen miissen. 

Xicht ich erst bringc den Kopf der schonen Gestalt am Ufer, die 
Botticelli als Ilore gekleidct hat, in Zusammenhang mit der Beatrice-Laura 
von I**lorenz im dritten Viertel des O, uattrocento , mit der schonen Simonetta 
Vespucci, der Geliebten Giulianos de' Medici, dic beide von den Florentinern 
geradezu heroisiert wurden, als ein herbes Geschick sie kurz nacheinander 
1476 und 1478 in bliihender Jugcnd dem Leben entrifs. Man hat Simonetta 
in jedem Frauenkopfe Botticellis sehen wollen, besonders in den romantischen 
Idealbildnissen in Frankfurt, Bcrlin, im englischcn Privatbesitz u. a. O. Ver- 
biirgt sind ihre Zuge doch nur durch die Kleopatra des Picro di Cosimo in 
Chantilly mit der Unterschrift SIMONETTA IANVENSIS VESPVCClA. 1 ; Man 
hat gegen die Glaubwiirdigkeit dieses Bildnisses eingewendet, dafs Piero 
beim Tode der Simonetta erst 14 Jahre alt gewesen sei. Da es sich aber um 
ein heroisiertes Portrat, eine Kleopatra mit den Ziigen der Simonetta handelt. 
die Ziige uberdies mehr typiseh als lebensvoll sind — die ganze Art erinnert 
in der Betonung der Silhouette und Vernachliissigung der Modellierung an 
den Schnitt der Ptolemaer-Cameen — so ist nichts naheliegender als die An- 
nahme, dafs Piero, vielleicht nach dem bezeugten Profilbildnis der Simonetta 
von Botticelli, vielleicht auch, und das bringt uns auf den Kernpunkt der 
Sache, unmittelbar nach dem Kopf unserer Hore, die Umbildung vorgenommen 
hat. Die beiden K6pfe stimmen, bis auf den Unterschied in der Belebung der 
Ziige, zu sehr iiberein, als dafs wir mit Hilfe Pieros nicht in der Hore Simo- 
netta erkennen sollten. Man vergleiche in unserer Titelvignette nur Stirn, 
Nasenprofil, Kinn und Hals. Wird aber die Identitat zugegeben, dann er- 
scheint die ..Geburt der Venus" sofort unter einem anderen Gesichtswinkel, 
wird durchwarmt von der Glut einer romantischen Personlichkeit und nahert 
sich den dagegen allerdings hausbackenen Fresken der Villa Tornabuoni. 
Nicht Venus steht mehr in erster Linie, sondern die Art, wie sie zu Simo- 
netta in Bezichung gesetzt ist.*) Bei folgerichtiger Anwendung dieser Er- 
kenntnis wird man den von Vasari gebrauchten Namen des Bildes „Geburt 
der Venus" aufgcben und das Bild mit Bezug auf Simonetta bcnenncn 
mussen — ..Simonetta nimmt dic Liebe bei sich auf" o. a. Damit verliert 
das Bild den kalten Hauch einer mythischen oder allegorischen Darstellung 
und wird durchwarmt von cincr zarten Symbolik, dic in der Liebe Simonettas 
ihre unmittelbare Wurzcl hat. 



!) Zulct/.t bchan<Ielt von Fritz Knapp, Picro di Cosimo, sein I.eben und scinc Wcrkc S. 287. 

2) Botticclli scheint iibriKens aucb bci Btldunf; der Venu» SimonetU vor Aufjcn gehabt /u habcn. 
Stralz, Die Schonheit dcs wcihliohen Kiirpers, sieht in dicscr Venus den Typus dcr Schwindsiichtigen. 
Simonctta starb bekanntlich als solchc (A. Neri, Giomalc storico dclla lctteratura italiona V, 131 f. 
Ulmann, Sandro Botticclli 53, 4). Dic modcrnc cnglischc Kunst huldigt also Simonetta, \renn sie niit 
Vorliebc Botticellis krankhaften Krauenlypus vcnvendct. 
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Vom gleichen Standpunkt aus wird jenes Wunderwerk zu deuten sein, 
das Vasari ////' altra Venere, che le Grazie la jioriscono, dinotando la Primavera 
genannt hat und wofur die Deutungen „Allegorie auf den Friihling", „das 
Reich der Venus", „Erweckung einer Seele zu neuem Lcben" oder „Eintritt 
Simonettas in das Elysion" vorgeschlagen wurden. 1 ) Auch hier kann eine 
Personlichkeit im Vordergrunde stehen. Man hat an Simonetta gedacht, ohne 
unbedingt iiberzeugende Beweise anfuhren zu konnen. Die einen sahen sie in 
der Gestalt des Fruhlings, besser, nach einer Ode des Horaz, der Jugend einge- 
fiihrt, andere in Frau Venus sclbst; man konnte, dem brennenden Pfeile Amors 
folgend, auch auf eine der drei Nymphen kommen, die, von den beiden andern 
umrahmt, uns den Rucken zuwendet und cin dem Simonettakopf verwandtes 
Profil zcigt. Aber das sind Mutmafsungcn. So langc bcstimmte Anhalts- 
punkte fehlen, wcrden wir eincn Auswcg wahlen diirfen, auf den die ahn- 
Hche, aber neuerdings aufgcklarte Sachlage bei einem anderen weltbekannten 
Ratselbilde verweist. Ich habe Tizians sog. „himmlische und irdische Liebe" 
im Auge. Was ist an ihr herumgedcutet worden! Und hat es uns viel kliiger 
gemacht und befricdigt, wenn man iiberzeugend nachwies, cs sei Medea dar- 
gestellt, an der Venus ihre Oberredungskiinste versucht? 2 ) Das Bild bleibt 
doch ein schones Ratsel und zwar deshalb, weil nicht der Gegenstand an 
sich, sondern der in scine Form gegossene, rein menschliche Inhalt, seine 
„unaussprechliche Poesie" die bezaubernde Wirkung hervorbringt. Der Gegen- 
stand tritt nebcn diesem Inhalt ganz zuriick. 3 ) So auch in Botticellis sog. 
Fruhlingsbilde. Was den Beschauer zunachst bannt, ist die landschaftliche 
Stimmung, der Wald vor Allem, in dessen Laub die Goldorangen gliihn; in 
ihm findet eine Sehnsucht Befriedigung, die Italiens Natur unmittelbar nicht 
stillt, die sich nur da, wo Kunst und Natur zusammenstehen, in der Villa 
ahnlich verwirklicht. Auf blumigem Grunde tritt vor dichter llecke eine 
ernste, milde Frau nach links gewandt auf, wo drei Madchen sich ini 
Kreise drehen und ein Jiingling triiumerisch nach oben blickt. Sie erhebt 
wic schiitzend die Rechte: schon zielt ihr Knabe blindlings nach dem seligen 
Idyll, und von rechts her tritt stiirmischen Schrittes ein strahlendes Weib in 
den Kreis. Mit festcm Griff streut sie ihre Gaben, und ihr auf dem Fufse 
folgt cine Gruppe voll wilder Leidenschaft, ein in heftiger Liebe entbrannter 
Mann, das knospende Weib ereilend. 

Dafs in der letzten Gruppe Flora und Zephyr, davor die Jugend oder der 
Friihling gegeben sind, dals in der Mitte Frau Venus, links die Grazien und 



1) Man lindct dic l.ittcmtur zulcUt /.usammcngeMclll von Kmil Jacobsen in dcr Zcitsrhrift I/ Artc 
II 280 — 287: cs gchort zum Cicnufsreichstcn clic vcrschicdcncn goistvollcn I)cutungsvcrsuchc von Warburj;- 
Ulmann, Ycnturi, Jacobscn u. a. angrsichts dcs Bildcs selbst auf .sich wirkcn /.u lassen. 

2) WiclshotT, Jahrbuch dcr kgl. prcufs. K.un.stsammlungcn XVI S. 41 f. 

3) Die Mcngc kumnicrl sich frcilich meisl nur um Uen licbcn Uegenslantl uml geht an so 
wunderltar gegenstandiitosen Existtiubildeni wic solchcn von Hans von Marcc», Puvis de Chavanne* und 
Thoma voruber. Man lese dazu, was Victor Helin (Uedaiikcn iibtr tioethc t<)0{.) iibcr Naturformcn dis 
Mcnschcnlcbcns in tiocthcs Knnst sagt. 
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Merkur auftreten, das Ganze geeint wird durch eine Ode des Horaz und deut- 
liche Beziigc auf Polizian, Ovid und wen sonst noch vorliegcn, das Alles tritt 
in zweite Linie. Dem verdankt das Bild gewifs nicht seinen unsagbaren Reiz. 
Dem entsprechend wird auch sein Name zu wahlen sein. Ks ist keine 
mythische und keine allegorische Darstellung, wirksam bleibt nur das sym- 
bolische Eigenleben jeder einzelnen Gestalt. Liefse sich in dem Bilde Simo- 
nctta nachweisen, so wiirde ich ihm den Namen ..Simonettas Liebe" geben. 
In jedem Ealle wird das Bilii als die wunderbarste Verkorperung dessen gelten 
kiinnen, was die Renaissancevilla uns in allen ihren Erscheinungsformen ent- 
gegenraunt, man wird es daher kurzweg „I.iebesgarten" nennen diirfen. 

Der grofste auf dem Gebiete der Villenkunst wiire, hiitte ihn nicht friih- 
zeitig der Tod dahingerafft , Giorgione geworden. Tizians himmlische und 
irdische Liebe, die Elora und Verwandtes sind Kinder seiner Seele. Seine 
eigenen Schopfungen entbehren ties bestechenden Reizes, haben etwas von 
der Ilerbigkeit des Botticelli. aber in ganz anderer Art. Ich kann mir nicht 
denken, dafs der Meister von Castelfranco und mit ihm die erste Bliite 
der venetianischen Kunst moglich wiire, ohne die tiefen Eindriicke, die er 
in den malerisch an den Auslaufern der Alpen gelegenen Villen, wie dem 
Musenhofe von Asolo, empfangen hat. Man suche die in der Niihe seiner 
Heimat gelegene Villa Maser auf und wird selbst in dieser spateren Schtipfung 
noch etwas von den Gemutsstimmungen dun hlebim, die Giorgione im Bilde 
zu geben weils. 

Lange hat die Bliite dieser romantisch-stimmungsvollen Kunst nicht ge- 
dauert. Schon im Kreise Raphaels ist der Reiz des Symbolischen dem An- 
einanderfiigen von Mythus und Allegorie gewichen. Giulio Romano, der 
Schopfer von Villa Lante, leitet die Entwicklung in das aller hohen Kunst 
so verderbliche Eahrwasser der nach dem Effekt haschenden Dekoration. Sobald 
Raphael und Rom hinter ihm liegen, verfallt er eincm wiisten Cynismus, und 
jcder Adcl der Gesinnung geht ihm verloren. In dieser Zuspitzung auf eine 
buhlcrisch-gefallige Augenweide greift der Cyklus uber auf Eontainebleau 
und Erankreich. Tizian schon, dann die Carracci und Rubcns thun das iibrige, 
den Dekorateuren des 17. Jahrhunderts eine Auffassung zu uberliefern, die sich 
von Erankreich aus die Welt erobert. Es wird schwer, in den Olympen der 
hofischen Kunst des Rokoko-Jahrhunderts die Spuren zuriickzufinden zu den 
zarten Trieben der Eriihrenaissanee und in eine Zeit, wo Botticclli in unsterb- 
lichen Bildern den Preis der Liebe sang. 
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DAS AlTKR DliS CODEX ROMANUS DES VlRGIL. 

Yon Ludwk; Traubk. 

Die eine der beiden Bilderhandschriften des* Virjril, der als Romanus be- 
kannte Codex Vaticanus latinus 3867, iibcrrascht den unbefan^enen Betrachter 
durch den merkwiirditfen Widerstreit ihrer alterthiimlich romischen Schrift 1 ) 
und ihrer mittelalterlich barbarischen Miniaturen.*) Dieser erste zwiespaltige 
F.indruck muss erklaren, warum die ausjrezeichneten Miinner, die sich uber 
unsere Handschrift vernehmen liessen, in ihrem Urtheil soweit auseinander 
tfegangen sind. Waren es Palaographen , die den Romanus beurtheilten, so 
machten sie die Handschrift im Ganzen alt, wegen des Alters der Schrift; 
waren es Kunsthistoriker, so machten sie die Handschrift im Ganzen junjjr, 
wegen dcr Barbarei der Miniaturen. So schwankte ihr Ansatz von dem 
/weiten nachchristlichen Jahrhundert bis zum dreizehnten. Doch immer mehr 
neigte eine allmahlich sich herausbildende UebereinstimmunjLj dem bcjrinnenden 



1) Mcchanischc Kejtroduktionen gebcn Nolbac, Mi-langcs d'archculogie ct d'hisloire IV {1884) 
pl. 11 (ccl. 1,82—2,41: Zangcmcister ct Wattcnhach, Kxempla codicum lat. lab. II (ccl. 6, 02 — 71»): 
Mooaci, Archivio palcografico II 12 (Acn. 1, l<) 3/K fhatclain, l'ali'ogrnj>hir dea classiipics lat. pl. (15 
(Aen. 1, 253 — 270): Halacographical socicty pl. 113 (Acn. 2, 37 54). 

2) Mechanisch vcrvielfaltigt sind nur folgende Bililcr: fol. 3* bci Xolhac a. a. O. pl. ti : IbL 44 v 
Wicner Gcncsis herausg. von Hartel und Wlckboff Tafel D; fol. ioo v Bcissel, Valicanische Minialuren 
Tafcl 1; fbL 106 Nolhac pl. 12 und Palaeograpbica] socicty pL 114. Die von P. Kranz Ehrle vorlwjrcitete 
vollstandigc Nachhildung dcs Vcrgilius Valicanus (Vatic. lat. 3225) wird cincn Anhang aus deni Rumanus 
hringen und zwar narh dcr giitigcn Mitthcilung dcs Ilcrausgcbcrs l<) Blatt mit Miniaturcn, 3 odcr 4 Blatt 
niit intercssanten Randl>cmcrkungeii un<l etwa 5 Blatt als Schriftprobcn. 

20 * 
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Mittelalter zu: denn dass die durchweg verwandte Capitalschrift etwas Ge- 
machtes, Archaisirendes an sich hat, konnte auf die Langc nicht verborgen 
bleiben, und die arge Zcrriittung im Wortlaut der Virgilischcn Gedichte 
musste auffallen, sobald man dicsc Handschrift mit den ubrigen alten zur 
Kritik des Textes methodisch heranzuziehen bcgann. Da aber ist vor Kurzem 
etwas Unerwartetes eingctreten: man proklainirt plotzlich die vollst"mdige 
Umkehrung der bisher giltigen Voraussetzung und behauptot: nicht die alt 
aussehende Schrift ist eigentlich jung, sondern die jung aussehenden Bilder 
sind eigentlich alt. Dass die allgcmeine Meinung sich alsbald nach dieser 
Seite wird hinuberziehen lassen, ist um so wahrscheinlicher, und dass da- 
gegen Widerspruch eingelegt werde, um so nothwendiger, als dic neue Auf- 
stellung von einem ebenso scharfsinnigen als phantasicreichen Kopfe aus- 
geht, der uns wahre Wunderwerke feincr quellenkritischer Untersuchungcn 
geschenkt hatte, bevor er seine Ansichten uber Rcalismus und lllusionismus, 
romische Kunst und christliche Buchmalerei in jcne prachtvolle kunsthistorische 
Dichtung ausklingcn liess, wclche die jiingst erschienene Ausgabe der Wiener 
Genesis als Kinleitung begleitet. 

Franz Wickhoff vcrgleicht in dem zuletzt gcnannten Werk 1 ) das erste 
Bild vor dem dritten Buchc der Georgica auf fol. 44 v des Romanus mit der 
grossen Jagdscene in der Casa della caccia in Pompei (Helbig Nr. 1520); und 
so wic nach ihm das Pompejanische Fresko und Shnliche in Pompei befind- 
liche Thierbilder unmoglich als ernste Kunstwerke fiir erwachsene Leute 
betrachtet werden konnen, sondern Unterrichtszweckcn gedient zu haben 
scheinen, ebenso crscheint ihm der Romanus nur als ein Kinderbuch ver- 
stiindlich, wie es den Knaben, die im Virgil lescn lernten, in die Hand ge- 
geben wurde. 

Fiir die ausfiihrlicherc Begrundung dieser Annahme verweist Wickhoff auf 
seine Abhandlung iibcr den Codex 847 der Wiener Hofbibliothek.*) Dort 
hatte er gesagt: . . Ausschmiickung (mit Purpur und Gold) bildete aber jeden- 
falls nur die Ausnahme; es waren noch anderc Wege offen, das leidige Buch 
dem Kinde gefalliger zu machen. Ein Beispiel ist uns in dem aus St. Denis 
stammenden Virgil, Vat. 3867, erhalten. Wattenbach bemerkt: "die Schrift 
ist affectirt mit starkem Unterschied der dicken und diinnen Striche." Das 
war naturlich absichtlich zu dem Zwecke gemaeht, die verschiedenen Theile, 
aus denen sich der Buchstabe zusammensetzte, dem Elementarschuler recht 
augenfallig zu machen. An den deutlich und gross geschriebenen, weit von 
einander stehenden Linien konnte das Kind leicht mit dem Finger nach- 
fahren. Noch ein padagogisches Hulfsmittel wurde benutzt. das bestimmt war. 
den Inhalt des Gelesenen im (iedachtnisse festzuhalten. Die Tabula iliaca 
zeigt uns, dass dem spateren Alterthume die Verwendung von bildlichen Uar- 
stellungen zum Behufe des Unterrichtes in der Sagengeschichte gelaufig war. 



1) Hie Wk-ncr Gcnc<;is hcrausjrcgcbcn von W. v. Hartcl und K. WickholV, Wicn 1 895. S. <>5- 

2) Jahrbucb der kuntiUmturischcn Sammlunj;cii de» allerhochstcn Kaiscihauses XIV 11K03) S. luo. 
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Auoh unser Virgil wurde mit Bildern versehen, die, blattgross, breit und 
deutlich gezeichnet, die Hauptereignisse der (fesange fur einen jugendlichen 
(feschmack bearbeitet brachten. Wie die Schrift sind auch die Bilder 
kindlich. Kondakoff hat das wohl gesehen, aber nicht zutreffend erklart. Kr 
sagt: »Cc licsf qiiuiie imitafion barbarc tfttn magnifique manuscrit qui a 
disparu, un travail tout cnfantin ttun copisfc t/ui s'csf cfforce vaincmcnt t/e 
rcproduirc un dessin admirablc. Lcs chairs sonl blanchdfrcs, /c sot tfun gris 
foncc ou ccndrc cst jonche dc Jlcurs, lc tout sans lc moindrc modeic , sans la 
moindrc ionalilc cominc si quelque miiiiafuristc irlandais avait dcssinc ttapres 
unc frcsquc aniit/uc*. Es ist das eine Heschreibung, die wenig veriindert 
auch auf jedes moderne Hilderbuch passen wiirde. Was Kondakoff barba- 
rische Nachahmung nennt, ist nichts als das Kingehen des Zeichners in den 
Kindersinn, dem diese Hilder Kreude machen sollten. Sie sind nicht un- 
antik, sondern stehen zur alten Wandmalerei in demselben Verhiiltnisse wie die 
Zeichnungen unserer Kinderbiicher zu unserenOelgcmalden. Alles vergrobert, 
deutlich unterschieden, das Einzelne betont, hervorgehoben "mit scharfcm Unter- 
schied der dicken und der dunnen Striche", wie bei der nebenstehenden Schrift. 
Keinesfalls darf man den Codex, wie Kondaknff, ins 6. oder 7. Jahrhundert 
setzen; die Aehnlichkeit der Schrift mit guten Inschriften des 3. Jahrhunderts 
fordert vieltnehr auf, um ein Betrachtliches zuriickzugehen.' 

Vieles in diesen Wickhoff* schen Siitzen fordert den W T iderspruch heraus. 
Von ihren Voraussetzungen und Vergleichungen wird man so leicht keine 
annehmen wollen, und immer wurde auch dann noch die Kolgerung auf Art 
und Alter des Romanus nicht iiberzeugend sein, weil sie mehrere Kigen- 
thiiinlirhkeiten der Bilder 1 ), der Schrift, des Textes, ja iiberhaupt des Inhalts 
der Handschrift*) unerkliirt liisst. Aber wir sind hier einmal in der gliick- 
lichen Kage, iiber blosses Kmpfinden und Vermuthen hinauszukommen und 
eine Art Beweis zu fiihren. 

Dieser Beweis ist ein palaographischer. 

Zuniichst wird es freilich iiberraschen, dass man in einer solchen Frage 
die Entscheidung bei der Paliiographie sucht, Denn wenn diese Disziplin 
auf dem Cfesammtgebiete der lateinischen Schrift bei ihren Altersbestimmungen 
hauptsiichlich von Argumenten zehrt, die sie nicht der Korm der Schrift- 
ziige und der Art des Schreibens, sondern irgendwelchen iiusseren geschicht- 
lichen Bezeugungen entnimmt, so ist sie, wie man weiss, gan/. besonders un- 
selbstiindig bei der Beurtheilung der alteren Majuskel. Bis jetzt hat sich hier 
noch jeder Schritt ohne fremde lliilfe als ein Kehlschritt erwiesen. Lachmann 
und Mommsen glaubten aus den jeweils bei der Silbenbrechung befolgten 
Gesetzen auf das Alter von Handschriften in Capitale und Unciale schliessen 
zu konnen. Zu einer gegebenen Zeit habe hierbei gricchische Art die 

1) Vgl. Nolhac a. a. O. S. 326 fl". 

2) Um ilcr foluenden UmersuchunK ihrcn palaeographi*chen ('haraktcr /u lasscn, f»ehc ich auf <lic 
mctrischen InhaltHangaben nicht ein, dic sich /ucm im Romanus linden und bcsondcrs bchandclt wcrdcn 
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romische abgelost. Aber dio romischc Art herrscht vielmehr in nllen latei- 
nisehen Handschriften bis in die Zeit d<\s Humanisinus, und griechischc zcigt 
sich iiberhaupt nur in einzelnen bestimmten und erkliirbaren Ausnahmen. Dic 
gewohnliche Datirung alter juristischcr Manuskripte nach der Zeit, in der 
ihre Texte in Kraft waren, ist cinc rein paliiographische nicht mehr; zwcifcl- 
haft ist auch sic, wenn man /.. B. bedcnkt, dass in Frankreich neben dcm 
Rreviar auch der liingst abrogirte Codex Theodosianus wciter abgeschricben 
wurde und sich fortpflanzen konnte. Fiir dcn Romanus, der in Capitale ge- 
schrieben ist, kommcn dic Altersbestimmung der juristischen Unciale und die 
daran gelehnten Analogieschliisse ohncdics nicht in Betracht; auch nicht der 
Beweis aus der Silbenbrcchung, da Buch- und Verszeile in ihm sich decken 
und daher hier wie sonst in Dichterhandschriften nirgends Silben getrennt 
zu werden brauchen. 

Aufschluss dagegen gewahrt die T.ehre vom Ursprung und Gebrauch der 
Abkiirzungen, ein Kapitel der Paliiographie, das freilich erst zu schreiben 
ist ') und an dessen Stelle man uns fiir gewiihnlich eine nutzlose Reihe un- 
zusammenhiingender und verschiedenartiger Thatsachen in die Hande spielt. 

F.s giebl zwei Arten von Abkiirzungen, die man als Suspensionen (Wng- 
lassungen) und Contractionen (Auslassungen) unterscheiden kann. Bei denen 
durch Suspensiim wird nur der erste Theil des Wortes, im iiussersten Fall 
nur der erste Buchstabe gesetzt; bei dencn durch Contraction fallt die Mittc 
des Wortes aus, und es bleibt Anfang und Fnde. Aber diesc Erklarung ist 
iiusserlich. Der tiefere Unterschied liegt darin, da*s das cine Mal das Wort 
mit moglichster Kiirze nur uberhaupt angedeutet wird, dcr betrcffcnde Casus, 
die betreffende Verbalform aus dcm Zusammenhang erganzt werden muss; 
dass das andere Mal (bei der Contraction) wegcn der Setzung der Fndung 
iiber die gemeinte Form ein Zweifel nicht aufkommen kann. Wo Suspension 
und Contraction in urspriinglicher Rcinheit auftreten, gehort ein Abzeichen 
der vollzogenen Kiirzung dazu, und zwar ist cs fiir beide nicht das gleiche: 
iiber den ausgelassenen Worttheilen steht ein Strich, vor den weggelassenen 
ein Punkt. 

Fin Beispiel mag zeigen, wie in praxi beide Arten sich unterscheiden: 
Uie im Mittelalter recipirte Abkurzung fur ,/>isco/>us ist </>s; dies wird 
deklinirt i/>o cpni u. s. w. Das ist der Typus einer flexibeln Contraction. 

In sehr alten und in insularen Handschriften und auf Inschriften findet 
sich entweder cf>is. oder cpisc. oder c/>isro/>. oder cpc. u. s. w., und zwar so, 
dass jedc dicscr Formen gleichmassig und ohne Unterschied fur allc Casus 
des Singularis und Pluralis stehcn kann. Das ist der Typus einer unbeweg- 
lichcn Suspension. 

Die Suspension ist iilter als die Contraction. Wie sie iiberhaupt die 
naturgemitsse und nachstliegende Art der Abkiirzung ist, so ist sic auch die 
eigentlich antikc, sowohl in griechischer als in romischer Sc.hrift. 

I) Die fulKt-ndcn Andciitange» wcrdc uh im /wcitai Thcil mcinci ' pa1acuKrapbi&chcn Forschungcn' 
austuhrcn. 
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Die Contraction ist ursprunglich gar keine Abkiirzung. Eine Erfindung 
viclleicht hellenistischer Juden, kam sie auf bei der Umschrift hebraischer 
Eigennamen und bei hebraisirender Schreibung gewisser heiliger Worte, die 
man hervorheben wollte. Im Bereich der griechischen Spracho und Schrift 
hat sie ihr urspriingliches (iebiet nie verlassen oder auch nur wesentlich 
erweitert. Contrahirt geschrieben wurden immer nur die fiinfzehn oder 
sechszehn judischcn und christlichen iiumina sacra, iiber deren Auswahl und 
Form man sich allmahlich geeinigt hatte. Dieser enge Krcis ist seit dem 
zwciten Jahrhundert geschlossen. Noch weniger fand irgend welche Ucber- 
tragung auf das profane Schreibwerk statt. ') Die Triebkraft des neuen 
Prinzipes, das in den fiinfzehn Bildungen beschlossen lag, sollte sich erst viel 
spater und auf anderem Boden offenbaren. Zunachst gingen die wichtigsten 
griechischen contrahirten nomiiia sacra, fc)C (Qcoc) TTN& (irviiitia) IHC (ncben 
jC fiir 'IncoOc) XPC (neben XC fiir Xptcroc), in den romischen Gebrauch iiber 
und wurden dort DS (dcus) SPS (sfiritus) IHS (/csus) XPS (Christus). Die 
Aufnahme war gleichzeitig mit dem Entstehen der altesten lateinischen Bibel- 
ubersetzungen und erfolgte durch deren Vcrbreitung. Bis ins funfte Jahrhundert 
kamen die romisch schreibenden Christen mit dcm urspriinglichen Bestand 
aus. Dann beginnt neues Lcben. Unter dem Einfluss der vier alten nomina 
sacra und als Analogiebildungen zu ihnen erwachst allmahlich die ganzc Fiille 
mittelalterlicher Abkiirzungcn, indem entweder Worter, die friiher nicht ge- 
kurzt wurden, mit Contraction geschrieben werden, oder Worter, die bis dahin 
als Suspensionen behandelt wurden, sich in Contractionen verwandeln. Z. B. DS 
(t/tus) zieht /tis (iticus) nach sich, aus N- (nos(cr) wird NR, aus ECCL- (ccclesia) 
wird ECCLA, aus SC - (sancfus) wird SCS. Sehr friihe schon bemiihte man sich 
um eine passende Wiedergabe von dominus', man einigte sich auf DMS oder 
DNS. Wohl jedes der im spateren Mittelalter gekiirzten Worter hat seine 
Vorgeschichte , die zuriickreicht in diese erste versuchsfreudige Zeit, da man 
sich der Bedeutung des neuen Prinzipes bewusst wurde. Es ist nichts inter- 
essanter, als die tastenden Versuche zu verfolgen, die an vielen Punkten 
gleichzeitig und ohne gegenseitige Kenntniss unternommen wurden, um z. B. 
aus presbyter, apostolus, prophcta, gloria, miscricordia, cpistula gefiigige Com- 
pendien zu gewinnen. Hier aber haben wir unsern Blick auf eine andere 
Seite des merkwiirdigen Schauspiels zu richten, namlich auf die geschicht- 
liche Kntwickelung, welche die Anwendung der Prototypen und der altesten 
Neubildungen durchmacht. Ihrer Abstammung gcmass stehen DS. SPS, DNS, 
SCS zunachst nur da, wo die betreffenden Worter ihren specifischen christ- 
lichen Sinn und Inhalt haben. Es hat lange gcdauert, ehe darin Vcr- 
misi:hungen und Ubergange stattfanden und beispielshalber sps nicht nur den 
heiligen Gei-st, sondern auch etwa das Wehen des Windes, diis nicht nur 
den Christengott, sondern auch den Kaiser bedeuten konnte und ds etwa 
Apollo und sctssima die Sibylle bezeichnete. Fiir profanc Vcrhaltnisse ge- 



I) BAYE (PuciXtoc) uml Anhan^ ^iud trotz Hr. Keil und Woltcrs Trugbildcr. 
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braucht man bei diesen Worten entwedcr gar keine oder die von der christ- 
lichen Contraction ganz verschiedene rotnische Suspersion (/. B. domintts nostcr 
als weltlhher Herrscher wird durch 0. N. gekiirzt). In keiner wirklich alten 
Handschrift eines profanen Textes wird man mir ein abgekiirztes dcus, 
doiniiuts, spirittts oder sanctits nachweisen konnen; weder in den Ilandschriften 
des Virgil noch in denen des Cicero, Livius, Terenz, Sallust u. s. w. Da 
unter ihnen gewiss solche sich befinden, die von Christen geschrieben worden 
sind, so sieht man, dass die Unterscheidung noch die liingste Zeit mit Be- 
wusstsein durchgefiihrt wurde. l)ie Verwirrung dieser einfachen Verhaltnisse 
beginnt erst im sechsten Jahrhundert. Aus dieser Zeit stammen die ersten 
Inschriften, auf denen DNS (oder eine andere Contraction) fur den Kaiser 
oder einen Barbarenkonig begegnet. Auch die I'"ragmente der Reden des 
Cassiodor, in denen der Gotenkcinig dreimal mit DNE (dominc) angeredet 
wird , gehciren wohl noch ins sechste Jahrhundert. Jiinger sind die Rechts- 
handschriften niit ahnlichen Stilwidrigkeiten : die Vaticanischen Blatter des 
Papian, die St. Galler des F.dictus Langobardorum, der Legionensis des Breviars. 

Es war nothig soweit auszuholen , um eine scheinbar winzig kleine Eigen- 
thiimlichkeit des Romanus in das rechte Licht zu riicken, die von Ribbeck 
und den Ilerausgebern der Palaeographical Socicty zwar angefuhrt wird, 
aber ohne ein Wort des Erstaunens oder Erklarens, das hier so nothig ge- 
wesen wiire. Es steht namlich in dieser Handschrift als Text von Ecl. i, 6: 

O MELIBOEE DS NOBIS HAEC OTIA FECIT 

und als Text von Acn. I 303: 

ET IAM IVSSA FACIT_ PONVNTQVE FEROCIA POENI 
CORDA VOLENTE DO INPRIMIS REGINA QVIETVM 
ACCIPIT IN TEVCROS ANIMVM MENTEMQVE BENI6NAM. 

■ 

DS und DO~: so konnte im Virgil auch ein christlicher Kalligraph nur in 
spater Zeit schreiben; seine Absicht war cs wohl, den classischen Text von 
christlichen Compendien frei /u halten, aber die gewohnte Form ist an diesen 
zwei Stellen dennoch seincr Feder entschlupft. Vielleicht war es ein Monch, 
sowie jener Schrciber der Panegyrici des Cassiodor wahrscheinlich Monch 
war; ein Monch, der den Wahlspruch des Cassiodor beherzigte: tot vulncra 
Sataiias accipit quot antiqttarius domini vcrba dcscribit, der aber gerade der 
scripturac divinae wegen auch den saecitlarcs littcrac oblag, wie es gleich- 
falls Cassiodor empfohlen hatte. Doch ist der Gedanke an den antiquarius 
eines Klosters nicht der einzig mogliche. Auch den Schreibern des Mavortius, 
die fiir das Emendations-Geschiift ihres llerren sowohl den Prudenz als den 
Horaz schricben, mag hie und da ein DNS oder DS oder SPS oder SCS, wie 
es in dem von ihnen geschriebenen und uns erhaltenen Prudentius Puteancus 
nach der Regel steht, gegen die Rcgel auch im I loratianischen Text unter- 
gelaufen scin. Aber den Kalligraphen des dritten, vierten und fiinften Jahr- 
hunderts kann man «une derartige F.ntgleisung weder nachweisen noch zu- 
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trauen. Wollte man einwenden, dass gerade der Text des Virgil jeder Art 
von Christianisirung leichter zuganglich gewesen ware als der eincs andcren 
Classikers, so widersprechen, was das Paliiographische betrifFt, nicht nur 
seine andern alten Handschriften, sondern der Romanus selbst am deut- 
lichsten, da die zwei gesetzten Contractionen gegeniiber soviel vorhandenen, 
aber ungenutzten Moglichkeiten nur auf einem absichtlichen Meidcn und ge- 
legentlichen Verschreiben beruhen kcinnen. 

Von der Form der Buchstaben war in dieser palaographischen Unter- 
suchung bisher absichtlich nicht die Rede. Fast alle Ilandschriften in Capitale 
zeigen etwas Kiinstliches und Unorganisches , das dadurch in sie hineinkam, 
dass einerseits die Miinner, denen wir den Ilaupttheil dieser Handschriften 
verdanken, den national- romischen Kreisen des sinkenden Alterthums an- 
gehciren, welche den von ihnen mit Vorliebe herausgegebencn Zcugen einer 
liingst vergangenen besseren Zeit auch ein moglichst cchtes und alterthiim- 
liches Gewand anlegen wollten; dass andrerseits unter den Schreibern offenbar 
solche sind, die in einer Person librarii und qnadratarii waren, Buch- und 
Steinschrift daher mit einander ausglichen und eine Abwendung von allem 
Cursivartigen noch uber das hinaus beforderten, was der in jener Zeit voll- 
zogene Uebergang von der Papyrus - Rolle zum Pcrgament-Codex ohnehin 
rait sich brachte. Ferner fehlt es uns zu einer pragmatischen Beurtheilung 
noch vielfach an Material, und zwischen den Herculanensischen Rollen und 
den ersten uns erhaltenen Buchern klafft eine uniiberbriickte Liicke. Der 
agyptische Boden, auf den wir dennoch hoffen diirfen, hat von Capitale oder 
ihr verwandter Schrift bislang fast gar nichts hergegeben. 

Noch eine Frage drangt sich auf. Angesichts der zahlreichen karolin- 
gischen Nachahmungen alterer italienischer Bildcr-Handschriften und deren 
theils gelegentlicher, theils vollstandiger Ausstattung mit der damals wicder 
belebten Capitalschrift konnte man fragen, ob nicht auch der Romanus junger 
sei als das sechste Jahrhundert und vielmehr karolingischen Ursprung habe. 
Dagegcn aber spricht Mehreres. Die Handschrift hat zwar sichcr schon im 
neunten Jahrhundert in Frankreich gelegen, aber zu cinem damals in Frank- 
reich wirklich auch geschriebenen Manuskript wiirde wedcr ihr allgemeines 
Aussehen passen, noch, wenn man ins Kinzelne geht, die Diinne ihres Perga- 
mentes, noch ihre Schrift (denn aus so viel franzosischen Statten wir auch 
restaurirte Capitalis haben, keine entspricht der des Romanus), noch das 
Fehlen aller Initial-Ornamentik, so dass wir ein karolingisches Cachct, wie 
es das erste B fiir den Utrecht -Psalter ist, in ihr vergeblich suchen wurden. 
Ferner spricht gegcn karolingischen Ursprung und ausdriicklich fur das scchste 
Jahrhundcrt die Krankheit, welcher die Schrift des Romanus ofter zum 
Opfer gefallen ist: der 'einfache Frass', wie diese Affection des Pergamentcs 
und der Schrift von P. Franz Ehrle genannt wird, dem Ersten, dcr uns ge- 
lehrt hat auf diese Dinge zu achten. 1 ) Und wenn das Augenmcrk des aus- 



I) Vgl. Ccntralblatt fur Bibliothckswcscn 15 (1898) S. 17 ff.; 16 (1899) S. 27 fi". 
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gezeichneten Prafekten der Vaticana zunachst mehr auf die Therapie als auf 
die Pathologie der Handschriften gerichtet war, so hat er doch als guter 
Arzt nicht unterlassen, nach Art, Ursache und Zeit der Krkrankung zu 
forschen und seinen ehrwiirdigen stummen Patienten dennoch eine Art Ana- 
mnese entlockt, so dass sein Material sich auch zu chronologischen Schlussen 
verwerthen liisst. I")aniach muss man sagen — und jeder Handschriftenkenner 
wird es bestiitigen , dass der einfache Krass unter den lateinischen Hand- 
schriften, wenn auch vielleicht noch altere und ganz gelegentlich auch jiingere 
Handschriften, vornehmli<:h doeh solche des sechsten Jahrhunderts ergriff (zu 
unserm (rliicke diirfen wir, glaube ich, annehmen, dass der krankhafte Pro- 
cess manchmal im zehnten Jahrhundert bereits zum Stillstand gekommen ist), 
dass aber karolingische I landschriften ganzlich von ihm verschont blieben. 

Die Palaographie berechtigt uns also zu sagen, dass der Romanus keine 
ganz alte Handschrift ist; sie erlaubt uns zu vermuthen, dass er ins sechste 
Jahrhundert gehore. Damals mag in einem italienischen Kloster ein Monch 
aus der Schule des Cassiodor. indem er eine viel altere Vorlage benutzte 
und deren Bild- und Schriftwerk iingstlich nachzuahmen strebte, dieses Werk 
riihrenden und wohl auch ruhmlichen Fleisses vollbracht haben. Die ita- 
Henische Handschrift kam, wie so manche desselben Landes und der gleichen 
Zeit, spiiter in ein franzosisches Kloster, entweder nach Fleuri und dann 
nach St. Denis oder gleich nach St. Denis. Hcirich von Auxerre hat sie 
dort in der zvveiten Ilalfte des neunten Jahrhunderts benutzt, wie man dar- 
aus schliessen muss, dass er einen ihrer ganz eigenartigen Schreibfehler als 
inerkwurdiges Schmuckstiick in seinc Gedichte iibertragen hat. 1 ) Vielleicht 
liesse sich ein ahnlicher Kinfluss der Bilder des Romanus auf die karolin- 
gische Miniaturmalerei nachweisen. Sicher abcr ist, dass die Kigenthiimlich- 
keiten dieser Bilder durchaus nur zu beurtheilen sind wic dic Schreibfehler 
des Textes, den sie illustriren, namlich als unbeabsichtigte lrrungen einer 
schweren lland und ungewollte Umdcutungen eines beschriinkten (ieistes, 
nicht aber (was Wickhoff wollte) wie die absichtlich condescendirenden Les- 
arten einer Ausgabe /// uxum pucrorum. 

I) VrI. 1'nctae latini aevi Camlini tom. III p;i K . 775 s. v. Afimuus. 
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Von H. USENER. 

Den Weg, auf dem der menschliche (ieist von der Auffassung des Ein- 
xelnen zur Erkenntniss des Allgemeineren vorgedrungen ist, zu verfolgen, ge- 
^tatten uns, wenn wir sie zu deuten vermogen, die Thatsachen der Sprache, 
tn der sich von den verschiedensten Stufen ihrer Entwicklung wenigstens ein- 
acelne gleichsam versteinerte Reste zu erhalten pflegen. Eine Stufe dieses 
"Wegs bildet die Beiordnung, ein naives Mittel. um zwei gcgcnsatzliche , sich 
erganzende Begriffe zu einer Einheit zusammenzufassen. Die Romer haben 
cias durch einfache asyndetische Xebeneinanderstellung der Begriffe (iux/a 
/>osi/io) bewcrkstelligt. Um den Begriff 'Schaffner' auszudriicken stellen sie 
die beiden Hauptthatigkeiten desselben zusammen: condus promus. Besonders 
zah hat die Rechtssprache dieses Hilfsmittel tVstgehaltcn: locatio conduc/io, 
rmtio ucnditio bezeichnen Rechtsgeschafte, u/i /rui, usus fruclus (fortgebildet 
zum Adj. usii/ructuarius adv. usu/rucfuaric, deutsch nachgebildet Nicssf>rauc/i 
und Nu/zniessung) , irc agerc, ifus actus, at/uac ductus /laustus, sarfa fccfa, 
?isus aucforifas (Cic. top. 4, 23 vgl. pro Caec. 19, 54) Rechtsvcrhaltnisse durch 
einfachc Xennung der beiden complementaxen Seiten derselben. Die Griechen 
ziehen es vor, die zwei Handlungen durch Conjunctionen zu verbinden, wobei oft 
straffere Verbindung durch Tt . . . xai oder doppeltes ical belicbt wird: qptpetv 
(Te) Kai dreiv, mcTiv (mcTa, beEidv) und biKnv boOvai Kai Xafieiv, eiTreiv aKOucai re, 
epwTdv Te Kai drroKpivecBai usw.; doch ist asyndetische Beiordnung nicht aus- 
geschlossen, wie eVreivov eKTeivovTo Eurip. Hiket. 700, {JdXXwv dpdccwv Androm. 
1154, kumotu pdvT' dmovTa Soph. Trach. 125 (vgl. 135), veuiv Yepovrwv Eur. Hik. 
722, irtrreic 6ttXitoi Phoin. 1191. Das Sanskrit dagegen bildet aus den zwei 
nominalen Erganzungsbegriffen geradezu ein neues Wort; die indischen (iram- 
matiker haben fur diese Eorm der Zusammensetzung den Xamen dvandva ge- 
schaffen und unsere Sprachwissenschaft hat ihn iibernommen. Obwohl ein 
solches Wort nun eine neue Begriffseinheit darstellt, spricht sich doch die alte 
Zweiheit in der dualischen Endung aus. Es ist fur uns wichtig, dass diese 
Wortbildung auch auf rcligiose Begriffe angewendet worden ist. So vereinigen 
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die Inder schon des Rigveda ihren streitbaren Himmelsgott Indra und den be- 
deutungsvollen Gott des Herd- und Altarfeuers zu einem neuen htiheren und 
umfassenderen Gottesbegriff /ndragni; der sowohl die Tageshelle als die Nacht 
gewiihrende Gott des Himmels heisst A/itrdvart///a. 1 ) 

Auch der gTiechischen Sprache sind diese Bildungen nicht fremd ge- 
wesen. Die beiden Bestandtheile pflegen nominaler Natur zu sein; doch war 
es nicht ausgeschlosscn, dass zwei Verbalstamme verbunden wurden mit nominaler 
Kndung, so dass cine Vcreinigung zweier noi/tina agcntis entstand, wie 4>up6- 
uaxoc von tpupeiv und pdrmv (to dAtpiTa), der 'Riihrkneter' oder 'Mengekneter*. 
Der griechischen Volkssprache ist diese Nominalbildung zu allen Zeiten ge- 
laufig gewesen und bis heute verblieben: unsere Lehrbiicher schweigen freilich 
davon. Das Zwittergcschopf, das Mann und Weib in sich vereinigt (unser 'Mann- 
weib' ist anderer Art), ist adjectivisch dvbpdfuvoc, -ov, substantivisch dvbpOYUvoc 
oder fuvavbpoc und als mythologischcs Gebilde '6pu.aqpp6biT0C. Auch die Bildung 
dppev66nXuc kommt vor, von Filaster haer. 61 p. 32, 14 Marx lat. masculofcmina 
nachgebildet. Aber auch ein Paar von Mann und Weib ist durch dvbpdtuvov oder 
dvbpotuvaiov*) bezeichnet worden, daher adjectivisch dvbpoYUva XouTpd gemein- 
schaftliche Bader beider Geschlechter heissen konnten. Der durch Bion ausge- 
bildete Stil der kynischen Moralpredigt besteht in der Mischung von Ernst und 
Scherz, er heisst darum to ciroubOYeXoiov. Die Wissenschaft brauchte, um den 
Begriff des astronomischen Tags auszudriicken und die Verwechselung mit dem 
gewohnlichen BegrifT auszuschliessen, ein neues Wort und schuf es durch Bei- 
ordnung von Nacht und Tag (dcnn den Alten begann wie heute noch den Juden 
der neue Tag mit dem vorhergehenden Abend): vux6n.u.€pov; erst spat findet 
sich dafur auch rmepovuKTiov. I" einem Orphischen Hymnus fr. 23K, 5 wird 
Zeus ohne jede weitere Beziehung pn.TpondTiup genannt: das Wort kann also 
hier seine sonstige Bedeutung nicht haben, sondem muss den Gott als Mutter 
und Vater in einem bezeichnen, wie denn in der Orphischen Theogonie fr. 123,3 
Zeus offen Mann und Weib genannt wird. Vftter der Kirche haben, um die 
Einheit von Gott Vater und Sohn zu betonen, den Begriff uioTrdTwp gepragt; 
um die Bindung der beiden Naturen in Christus kurz aus/.usprechen , hat man 
die Ausdriicke 6e'avbpoc und H€dv6pumoc 'Gottmensch' eingefuhrt: aber schon 
in Pindars Zeit (Nem. 4, 73) gab es auf Aigina ein Geschlecht der Geavbpibai, 
deren Ahnherr also Geavbpoc hiess, auch dv6pumobaiuujv (s. Gotternamen S. 253, 12), 
6eobaipu)v (BCI/ 19, 532) und 'Hp66€oc (C/A II n. 2399 vgl. ripwc 6e6c Pind Nem. 
3, 22) gehoren hierher. Die Bereitwilligkeit der Volkssprache zu solchen Bil- 
dungen tritt schon in der attischen Komodie hervor: mit TrXou6uYieia fasst 
Aristophanes die beiden wichtigsten Voraussetzungen menschlichen Wohlseins 



1) Vgl. Muir, Original sanskrit tixts 5, 68 und iibcr die Compositionsweisc Justi, Zusammcn- 
sclzung der Nomina (GStt. 1861) S. 6f. 81 ff. 

2) Sabas im l^ben dcs h. Johanuikios 4, 11 (Acla sunct. iiot. t. II p. 343*) dvopOYWvaiov : so 
cod. Par., die alte wohl noch dem X. Jnhrhundert angchorige Wiener hs. hist. gr. 5 f. 38» hat dvopo- 
fuvov; dcr wcitcrc Verlauf lchrt, dass zwci 1'crsoncn gcmcint sind; dvoporuvoic XouTpoic Amh. Pal. 
IX 783,4. 
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zusammen, mit dcKoOuXaKoc bezeichnet man einen Ranzen, der zujfleich als 
Schlauch und Fsskober dient. Iliiufiger wird die Bildungsweise in der spa- 
teren Zeit, wo die Volkssprache in die Litteratur eindringt. Schon im ersten 
Jahrhundert der Kaiserzeit ist fiir die Vertheilung von I.ebensmitteln der Aus- 
druck dpTOKpeac iiblich, noch alter, von Polybios und Meleagros von Gadara 
gebraucht, oivoueXi, das nicht nut Wein angemachten 1 lonitf sondern versussten 
Wein, also Mischung von Wein und Honig bedeutet. Der Landmann halt sich 
bei heisser Feldarbeit durch das PouK^dKpaTov 1 ) frisch, zusammen^esetzt aus 
Poukko lat. bucca (it. bocca franz. bouche) fiir 'Mundvoll' 'Bissen' und ctKpaTOV 
'Wein', also Brot in Wein j^ebrockt. Die Stadt Gangra in Paphlatfonien hatte 
zu byzantinischer Zeit die Auflage einer Naturallieferuny fiir durchziehende 
bezw. einquartierte Truppen, welche EuXeXaiov, dh. doch Holz und Oel, hiess.*) 
Dass diese Wortbildun^ sich bis in das heuti^e Xeugriechisch fortsetzt, daran 
hat Buresch in seiner nachgelassenen Schrift J ) erinnert. 

Es ist undenkbar, dass von einer alterthumliehen Form der Begriffsbilduntf, 
an der die Sprache so zahe festhielt, die (iriechen nicht schon in der Vorzeit, 
welche die Mehrzahl der mythologischen Begriffe auspriitfte, Gebrauch #e- 
maoht hatten. Die uberraschenden Aufklarungen, welche wir durch die Auf- 
deckung solcher Doppelbegriffe gewinnen, erfordern eine Untersuchun^, welche 
nicht dieses Ortes ist. Ilier majj nur darauf hingewiesen werden, dass 
auch die geschichtliche Zeit fortfuhr sich die s er Form auf relijriosem Gebiet 
zu bedienen. Um die F.inheitlichkeit des Donnerers utid des Blitzgottes hervor- 
zuheben, hat man KtpauvoPpovTnc ( vgl. das adj. (JpovTnciKepauvoc) und fruher 
AioXoBpdvTac (Pind. Ol. o, 42) j/ebildet.*) In Karien wurde ZnvoTroceibujv ver- 
ehrt 5 ); aus zwei fertigen Gottesbegriffen hatte man eine F.inheit gebildet, 
welche die Kriifte des Himmels und des Wassers zusammenfassen sollte. 
Jiinger noch ist Aiortav, aus Zeus und Pan zusammenyeseut, den die Weih- 
inschrift eines Priesters Victor zu Caesarea Panias (bei Kaibel epigr. n. 827) 
nennt. Die hiiutige Verbindung Zeiic "HXioc Zdpanic oder Zeuc "HXioc uetac 
Zdpamc verdichtet sich zu HXiocepamc {IGSI 2405, 48), so Isis und Tyche zu 
'lctTuxn (ebend. 1006). 

Was in der Sprache das Doppelwort {dvandva), das ist fur die Vorstellung 



1) [Athan.] de Melchiscdcc in Migne's Patr.Gr. 28, 529" enibtuKCv outuj iroTripiov olvou dopdrojc 
(iriftoX<iiv aurtp Kai xAdcua dpTou . ., 6 XireTat |JouKdKpaTov ?u»c Tnc cn,uepov riulpac, angcwcndct 
t. B. in den Miracula ss. Cosmac ct Damiani 10 bci Wanjjnereclc , Syntagma histor. p. 360 (cod. 
Vindob. hist. £T. 5 f.8') Tpta iraibia pouudKpaTOV «cOiovTa baifuXiuc 

2) Leben des Bischofs Hypatios von Ganjjra (cod. Vindob. h. gr. 5) f. 251' tcXoc rjv iv Tf) fat- 
fpnvujv unjpoirAXct papuTaTov Kal itdvTac touc olKnjopac TantivoOv . . ., tiitep t\ cuvr^Octa EuXcXaiov 
6voudZet, ttapexouevov toic erpaTiujTaic toic tc eYKaucToic Kai toic Tdc wapdbouc troiouuevoic, w<>. 
dnrch dic Angal>c bet Malalas p. 437, 17 vcrstandlich wird, dass K. Iustinian (buipricaTO t6 TotOikov 
ruXAaiov. 

3) Aus Lydicu S. 10. 

4) s. Rhein. Museum 53, 347 f. (Ictrennt sind die beiden Klemente t. B. auf einer Inschr. aus 
Maconien bei Buresch ao. S. 76 n. 37 8e)ui CTpd[irro]vTi Kai Pp[ovt]u>[v]ti. 

5) Athcnaeus II p. 42». VIII 337°. 
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in Sage und ftild dic Zwillingsbildung. D.iss wir der sprachlichen Er- 
seheinung die bildliche Yeranschaulichung /ur Seite stellen konncn, hilft uns 
die Kriifte, welche bei der Sprachbildung thiitig waren, klarer zu erkennen. 
Wenn 2wei getrennte Begriffe zu einem einheitlichen Begriff und Wort zu- 
sammcngeschweisst werden, so wachsen eben zwei J.eiber zu eincm zusammen. 
Die sinnlich lebendige Yorstellung hat mit einem und demselbcn Anlaufe 
Wort und Bild, Bild und Wort geschaffen. Es scheint unmoglich den Yorgang 
zu theilen und ein Friiheres vom Spiiteren zu trennen. Mit Xaturnothwendig- 
keit steht mit dem Poppelwort auch das Bild der beiden zu cincm Wesen 
verbundenen Leiber vor der Seele. Der Vorstellung ist es nun freilich 
leichtcr zu schauen als dem Kiinstler in I.inien oder in voller Gcstalt darzu- 
stellen. Wenn die Kiinstler trotzdem nicht umhin konnten dergleichen zu 
wagen, so diirfen wir daraus einen Schluss zichcn auf dic Macht des Zwangs, 
den auf sie die herrschcnde Yorstellung ausiibtc. Sie wussten sich iibrigens 
die Schwierigkcit dadurch zu erleichtern, dass sie die Doppelheit auf zwei 
Kopfe bei cinheitlichem l.eib beschriinkten. 

Weniger auffallend erscheincn solchc Bildungen bci missgcstaltcten Label- 
wescn. Der Hund, der die Ilerden des Geryones bewacht, Orthros oder. wie 
er bei Hcsiodos wiederholt genannt wird, Orthos, galt als doppelkopfig'), 
und so sehcn wir ihn auf einer altcn schwarzfigurigen Vase von Cervetri und 
auf der Munchener Euphroniosschalc gebildet. Auch Kerberos, der Wiichter 
der Unterwelt, wird auf den alten schwarzfigurigen Vasen attischer Arbeit mit 
zwei KSpfcn dargestellt. 8 ) Dass diese Zweikopfigkeit nicht ein blosser Aus- 
fluss der schreckhaften Vorstellungen war, die sich mit jenen Ungethiimen 
verbanden, sondern das Lrgebniss eines von ursprunglicher Zweiheit zur 
Zwillinf»shaftigkeit vorschreitenden Entwicklung ist, liisst sich wenigstens wahr- 
scheinlich machen. Pindar spricht (Isthm. i, 13) von detu 'Schauer, den vor 
Hcrakles einstmals die dreisten Hunde des Gcryones empfanden'. So sind 
im Veda die vicraugigen Ilunde dcr Sarama, die dcn Zugang zum Todtcnreich 
des Yama bcwachen, ein Zwillingspaar.') Rs ist daher eine berechtigte Ycr- 
muthung Loeschckes, dass die bcidcn Hunde zu den Seiten des thronenden 
(chthonischen) Atuc von Sparta, sowie die den Jiingling am Sarkophag von 

1) Apollod. II, 5, 10, 3 «puXuE bi "Op6poc kOiov oticitpaXoc ii '€xiovr|c Kai Tutpujvoc Y«T«v- 
vr|n^voc, Scrvius /u Aen. 7, 662: Vnsc vim Ccrvctri: Muwo Grejjfiriano II tnf. XI.VIII I*: Miincbcncr 
Sammlung n. 337. s. O. Jaluis Itesclm-ibuiiK S. 103. [)reik<ipti|; erscheint cr auf dcm Rclicf von Kypros 
in dcii Mcm. dc 1'iuu.l. <ic S. FetctsbnurK scr.VH l. XIX Uif. II 8 (Roschcrs I.cx. I, 1635). M. Miillcr 
in A. Kuhns Ztschr. f. vcrgl. Sprarhf. s, 150 (Kssays 2, l<>4 f.) crkatinlc in 'Opflpoc dcn iiidisthen 
Vritra wicder; ith lialtc das lur richtig, da fiir die iillerc Schreilninu "OpOoc «lic von l.ol>eck 1'aralip. 
I, 1 4 f. lnruhrten F.illc Ketiiigcndc Erkl.iruni,' grhrn. 

2) Hclegc gibt Immisch iu Koschers Lcx. 2, M *<>: vgl. I.ocschckc in dcr Anm. 3 angcfuhrten Schritt 
S. ln. Kiuc etruskisclu- Xachhilduni; <lcs /weikiipligcn Kcrhcros gibt cinc schwarzligurigc Amphora aus 
Vuli i, aut ' wclchcr dic Abholung drs Kerhcro» durch Heraklcs dargcstcllt ist, Museo Grcgoriann II tav. 52. 2. 

3) A. Kuhn in Maupts Zcitschr. f. <l. Alt. 6, 125. Ztschr. f. vergl. Sprachf. 2, 313 f. Locschckc. Ans 
ilt-r Untcrwclt iDorpatcr l*rogr. lt*HS| p. t, IV. nach Mitllw ilnngrn L. v. Schrdders; doppclten Kcrbcros 
\v< ist det^elhc ]-. t 1 t.acli. 
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Klazomenai anspringenden weiblichen Hunde den doppelten Kerberos dar- 
stellen sollten. Aber auch auf die menschlich gedachten (iottergestalten 
haben diese Doppelbildungen Anwendung gefunden. Ks ist wichtig festzu- 
stellen, dass dies lange vor aller Kunstiibung ge.schehen ist, in einer Zeit, wo 
der Gegenstand der Verehrung, wenn er dargestellt werden sollte, nur fetisch- 
massig als ein Stein oder IIolz gebildet werden konnte. Zuei kegelformige, 
jeder in einen Knopf auslaufende heilige Steine sind auf oskischen Miinzen von 
Capua hart neben einander geriickt, und, wie es scheint; mit einem Tuche 
tiberdeckt. ') Rine Stufe weiter ist es, wenn auf der Riiekseite einer Kupfcr- 
miin/.e von Magnesia am Maeander zwei konische Steine gebildet werden, 
jeder von einer Schlange so umwunden, dass beide Schlangen im Zwischen 
raum der Steine die Kiipfe zu einander neigen und gemeinsam einen Kranz 
halten. 2 ) Eine wirkliche Zusammenfugung zweier Steine kannte der Demeter- 
cultus von Pheneos in Arkadien. 5 ) Nahe beim Tempel der Demeter Eleusinia 
befanden sich 'zwei grosse mit einander verbundene Steine', uber welche ein 
runder Deckel gelegt war, das sogen. 'Steinmal' ^TTtTpmua). Hei der 'grosseren 
Weihe' wurde der Deckel abgehoben, um die heiligen Satzungen des Fest- 
brauches, die den Eingeweihten verlesen wurden, und die Maske der Demeter 
Kidaria (der 'Behaubten') hervorzulangen die Maske legte der Priester bei 
dieser Weihe an, wenn er in Xachahmung der ziirnenden Gottin 'die Unter- 
irdischen hieb'. Welches Giitterpaar die Pheneaten unter diesen 'zwei ver- 
bundenen Steinen' verehrten, erfahren wir nicht. Ks kann kein Zweifel sein, 
dass es nicht die Mutter und Tochter, sondern ein Ehepaar, Ilades, oder wie 
sonst der Gott hiess, und Persephone war. 

Eine engere Eiigung und deutlichere Symbolik war bei Anwendung von 
JIolz moglich. Die alterthiimlichste Darstellung der Dioskuren zu Sparta 
bestand aus zwei aufrechtstehenden I Iolzpfeilern , die durch zwei Querbalken 
vcrbunden waren«); eine 1'orm, die nach der treffenden Hemerkung des Pal- 

II Ahgehildet im Cuuilogue of the grcek toins in the Britisb Muscum, Italy p. 83 n. 15, vgl. 
iJrcsst-l, Beschreibunj; <ler ant. Miinzcn de» Berl. Mus. III 1 S. 86 11. 31. So waren *u Mcgalopoliii 
vierecktc Henncn der 'A8r)vd €pTdvr) und dos Apollon Atuituc neben einandcr gestcllt und untcr dcr 
gcmcinsamcn Itcncnnung €pTaTai /usammcnjjcfasst, I'nus. VIII 32, 4. 

2) Abgt-bilclcl in Imboof-Blumcrs Choix de nioiinaics grccqucs taf. IV n. 123, s. tlcss. Monnaics 
grecques p. 202 n. 93. 

3) 1'ausan. VIII i$, 1 f. rrapd bt jr)c '€Xeuuviac t6 i«p6v ircno(r|Tai TTtTpu>|ia KaXouuevov, XiOot 

buo rjpuocpivoi rrp6c dXXrjXouc uetdXot q>tveaTuJv bi oiba toix tioXXouc nal OuvtrvTac 6irip 

ptT^TUiv Tti» neTpujpaTt. nal inferiua iw' auTiii nepi<pcpic icTtv, Ixov ivT6c An,ui T P°<: irpicuiTtov 
Ktoaplac touto 6 iepeOc Trepteiuevoc t6 npdcujtrov iv Trj uefcovt KaXouuevrj TeXeTrJ (s. § 2) pdpboic 
KaTd Xdfov bn Tiva ToOc UTroxBoviouc naifl Vgl. l'rellcr, Dcmcter und 1'crscphonc S. 16X (., der sirh 
aas TfiTpujpa ctwas zn leicht gcmacht hat. 

4) Plut. ir. tptXabeXcpiac r. 1 p. 478" Td rraXaid tuiv AiocKoupujv dipibpuuaTa oi InapTidTai 
bdKava KaXoOctv £cti bi buo £0Xa rrapdXXr|Xa bud irXaTioic IvtZtvffxiva , Kal boKei tuj anXabiXcpuj 
Tiiv eedjv olKtiov eivai toO dvaei)uaToc t6 koivov ko! dbtalpeTov. Eine nicht recht verstHndliche 
Erklarnng des Wwtes fldKOva gibt Et. M. 282, 5. Den Sinn der Symbolik I1.1l R. Forster, Huclucil des 
Zeus und der Hera (Bcrlin 1867) p. 24 richtig uufj;efusst. Ueber ilas Zeiehen fiir dic Zwillinge im Thier- 
krtis s. ralmerius Exercc. iri uptimns fcre nuctores graccus (l.lt. 1608J p. 223. Winckclm.mns Ccsch. 
der Kunsl I 1,5 p. 0. 
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merius uns noch hcute gelaufig ist in dem astronomischen Zeichen fiir das 
Sternbild der Zwillinge im Thierkreis. Die untrennbare Einheit der Zwillings- 
briider kam damit in einer Weise zum Ausdruck, dass man wetten mochte, es 
sei in I.akedaimon auch einmal die Folgerung gezogen worden, das Briider- 
paar zusammcngewachsen zu dcnken. Wie geschaffen musste diese einfache 
Form crscheinen um die himmlische Ehc zu vcranschaulichen. Die Ehe ist 
bis in spiite Zcit unter dcm Bilde des Jochs aufgefasst worden, die Ehegotter 
sind 'jochcnde' (iirfioi). Dass dicse Anwendung der Eorm wirklich gcmacht 
wordcn ist, zeigt ein Rest des altromischen Cultus. Unwcit des Colosseum in 
der Richtung auf die Kirche s. Pietro in vincoli hatte sich im alten Rom bis 
iiber die Kaiserzcit hinaus das Wahrzeichcn eines Joches erhaltcn, zwei Balken, 
die durch einen drittcn iiber dic enge Strasse hin verbunden waren. Man 
nannte es tigillum sororittm: die Legende vom Schwestermord des Horatius 
kniipfte sich daran, hatte sich vielleicht daran entwickclt: der Schwester- 
morder, den das Yolk von Schuld frci gesprochen hatte, sollte zur Siihne baar- 
hiiuptig unter diesem Joche durchgeschickt worden sein. Aber welchen Sinn 
das Wahrzeichen urspriinglich hatte, verrathen die beiden Altare, die an den 
Holzpfeilern errichtet waren: dcr eine war dem Ianus Curiatius, der anderc 
der Iuno Sororia geweiht 1 ); bis zum Siege des Christenthums wurde jahrlich 
am ersten October dort geopfert, und da.s Opfer galt dem altheiligen Symbole 
selbst, tigillo sororio, wie es im Arvalkalender heisst. Den Ianus Iunonius 
kannten wir langst^; jenes Wahrzeichen bestiitigt es uns, dass die alten 
Romer eine himmlische Ehe von lanus und luno geglaubt haben. Die ita- 
lischen Bauern hatten freilich dem Ianus eine lana (Gotternamen S. 33) zur 
Seite gestellt, sie war Mondgottin; aber die Romer nannten die Mondgottin 
auch Iuno, wie Iuno Lucina und noch zweifelloser die luno couclla in der 
Formel der pontifices (Varro /. /. 6, 27) beweist. Die urspriingliche Namens- 
form der Gottin war nicht Iuno(n) sondern luna (Gotternamen S. 8f.). Die 
viillige Gleichheit dieses aus djov-na oder djov-ona enstandenen Iuna mit der 
griechischen Aunvn ist augenfallig. Wenn wir von eincm einzigen Iliaslied, 
das mehr als eine Spur eines verschiedenen Entstehungsortes in sich schliesst, 
dem Heldentag des Diomedes, absehn, wo Dione als Mutter dcr Aphrodite 
genannt wird und diese trostet (E37off.), so kennt das classische Griechen- 



1) l-Ystus |). 297* 21 accusatus tamrn (Horatiusi parricidii aftud duumuiros liamnatusquc pro- 
uocauit aci populum, cuiui iudicio uictor duo tigiila trrtio supcritcto, quac pater eius constifurrat, 
uelut sub iug-um missus subit, cmisecratiique ibi aris lunoni Sororiat et lano Curiatio liberatus 
omni noxa sccleris rst augif iis adprobantibus. iJionysios Hal. III 2 2, 7- 9 p. 468 f. R. Schol. Boh. zu 
Ticcro pro Mil. 3, 7 p. 277, 23 Or. Von dcn AltSrcn wc-iss I.ivius I 21», 13 (Aurcl. Vict. dc uiris inl. 
4, 9) nicht* mchr, al>cr dic dcr gcns Iloratia /ustandigcn Opfcr, dic cr Uci dcr Gclegcnhcit crwahnt 
{quibusdam piacutaribus sacrijiciis factis, quae dcinde genti Horatiae tradita sunt) rcichcn aus, um <lic 
KnUtchuriK der Lcjjcndc licgrciflich /u machcn. Uebcr dic s. Bcckcr Topogr. p. 527 f. Dic Zcil des 
Opfcns kcnncn wir aus dcm Kalcndcr von Osti.i (dc Rossi im Bullett. 1866 p. 7S> und dcm der Analen 
(s. Hcnzcns Actu fratrum Analium p. CCXXXVIJI), v B l. Momtnscn CIL I p. 402 f. (I 1 p. 530 dcr 
II Ausg.). 

2) Macrohius Sat. I 15, lo. 9, 15 f., vgl. v. Jan /11 Macr. II p. 71. 
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land diese Gottin so gut wie nicht. 1 ) Sie lebte in wirklichem Cultus fort nur 
in Kpiros. Zu Dodona war sie Tempelgenossin des Zeus Nqioc, und mit diesem 
verbunden erscheint sie nicht nur in einer Urkunde der Demosthenischen Rede 
gegen Meidias und auf den Epirotischen Miinzen, sondern auch auf den 
durch Karapanos bekannt gewordenen Dodonaischen Inschriften. *) Dass 
Zeus und Dione das Dodonaische Gegenstiick zu dem himmlischen Ehepaar 
des gemeingriechischcn Glaubens, Zeus und Hera, bilden und dass Dione der 
lat. Iuno entspreche, war einc schone und treffende Bemerkung Ph. ButtmannV), 
der erste Spatenstich zu mythologischer Erkenntniss. Wir konnen sie be- 
statigen und erweitern. Denn nicht nur die romische luno ist in ihrer alteren 
Namensform der Dione gleich, sondern auch der lanus iaus djava-no^) ent- 
spricht buchstablich dorischem Zdv, gemeingr. Znv. Etir seine hohere Bedeu- 
tung gentigt es auf die bekannte Sitte hinzuweisen, den alten Tempel des 
Ianus geminus am Eorum in Kriegszeiten offen zu halten, beim Eintritt des 
Friedenszustands zu schliessen. ') Die Bedeutung dieser Sitte ist schon von 
Preller (a. o. 1 74 f.) richtig erkannt, und wird anschaulich durch die Wunder- 
zeichen, wclche den Thebanern vor der Schlacht bei Leuktra den Muth ent- 
flammten 5 ): alle Tempel hatten sich von selbst aufgethan, oder: die Waffen des 
Herakles warcn plotzlich verschwunden: die Giitter selbst zogen mit hinaus in die 
Schlacht. In einem anderen Bericht wird aber zugestanden, dass Epameinondas 
vor dem Auszug alle Tempel habe offnen Iassen. 8 ) Das entspricht vollkommen 
dem romischen auf Ianus beschrankten Brauch: dieser Gott rtickt dadurch zu 
dem Range eines mit in den Kampf ausziehenden, schirmenden hohen Himmels- 
gottes auf. — Es ist merkwiirdig, wie hier wieder die friiher nachgewiesene Scheu 

1) Erwahnung vcrdient auwcr Hom. hymn. I, 93 nor Eurip. fr. 177 N., wo Dionysos nolc Auuvnc 
genannt wird. 

2) Strabon VI p. 329 cuwaoc tim Atl direbctxfrl xal fj Auuvn. scbol. Oil. t 91 «Jjc Kal n "Hpa 
Atujvri (usvoudceri) napd Atuburvatotc, liic 'AnoXXdimjpoc. Vgl. Demusth. r. 21, 53. 19, 299. Die 
Epiroten haben inr Zeit ihrcr Unabhiingigkeit {238 — 168) Miinzen gepr-iigt, auf dcrcn Vordcrscite dcr 
Kopf dcs Dodonaischen Zcus mit Eichcnkranz, dahinter nach rechts hcrvortretcnd dcr mit Lorlicerkranz 
und Kronc gcschmiickle Kopf dcr Dionc gcbildet ist: Cat. of thc gr. coins in the Bril. Mus., Thcssaly etc. 
p. 89 f. taf. XVII 5. 8. Carapanos, Dodonc et ses ruincs, taf. I.XII 4, vgl. Head, Hist. num. 274; den 
Typus wiederholt eine Miinze von Amantia in Illyrien, Brit. M. ao. t. XXXI II p. 55. Wcr zu Dodona 
Orakel einholte, wandte sich gleicbzcitig an Zcuc Ndtoc (uder Ndoc) aud Atujva, dic Formcln lautcn 
tircpujT&i 6 6elva (Tdv) A(a (tAv) Ndiov xal (Tdv) Atujvav oder £TrtKotvf|Tai tuji Aii tuji Ndtujt Kai 
rdl AlUJvai s. Carapanos p. 70 fT. Auch gemeinsame Wcihungen an bcidc sind *u Dod<ina gcfunden 
s. Carapanos p. 45 n. 16. 47 n. 18 vgl. 56 n. 9. 

3) Buttmann in Spaldings Ausg. von Dcm. c. Mid. cxc. V und im Mythologus 1, 21 ff. Dic lat. 
DXana (Enn. ann. 63 V.) d. h. Jiv-iana kann selbstvcrstiindlich wcder dei» Janus noch dcr Altuvr) f»lcich- 
gcsctzt werden. 

4) PreUer-Jordan, Rom. Myth. I, 173 ff. 

5) Xcnophon Hcllcn. VI 4, 7 tbc 01 tc veuj irdvTec auTduaTot dvcujYOVTO aV tc ttipcia» XiYOiCv 
«Jjc vticr|v ot 6col cpaivotcv. Diod. XV 53, 4 6ti Td koto t6v vcujv toO 'HpaxXtlouc fitrXa «apa66£iuc 
dqmvr) y^TOvc . . . ujc tujv t^pujujv tujv dpxaturv dvciXn<pdTUJV auTd Kai por|6ttv toic Boiujtoic dtrcXn,Xu- 
66tujv, vgl. Polyaen. II 3, 8. Frontinus I n, 16. Ciccro dc diuin. I 34, 74. 

6) Polyaen. II 3, 12 fitcl 6c Kaipoc r)v iE66ou, touc vcOjc diravTac dvitm-ev (Epaminondas) uk 
eucurv uirip Tf|c CTpaTctac. 

Stssma HlLMOUMA. 21 
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vor Paarung mannlicher und weiblicher Gotternamcn gleichen Stammes sich 
geltend macht. Von djavau ist Znv Zdv und lanus gebildet, einc Zfjvn. ist 
daraus nicht geworden, und lana hat sich nur bei italischen Bauern in der 
Geltung von litna erhalten. Zu Aiujvn, gehort zwar TTav-buuv, aber wird nicht 
in unmittelbare Verbindung mit ihr gebracht; das einfache Aiuiv scheint sich 
nur in einer marchenhaften Ueberlicferung von Karyai in Lakcdaimon 1 ) erhalten 
zu haben. Aber in einem Falle tritt denn doch die alte Verbindung klar her- 
vor, in dem Paare Zeus (vgl. Aeuc und Aioc) und AiV): Zeus theilt ebenso 
mit Ixion die Dia, wie Ixion der 'Radmann' die Hera umarmt; wie Sage und 
Dichtung sich mit der Thatsache diescs Mythus auscinanderzusetzen wussten, 
ist uns hier gleichgiiltig. Vielleicht hat cs aber geschichtliche Bcdeutung. 
dass zu dem altlat. litna auf griechischem Gcbiet allein das epirotische Aiujvt) 
die genaue Parallele in Eorm und Werthung liefert. Epiros ist die den Italikern 
niichst liegende hellenische Landschaft, und das hohe Alter ihrer dortigen Ver- 
ehrung zeigt sich in der Benennung ihres beriihmten Cultussitzes Aui-buuvr), 
entstanden durch Verdoppelung der Stammsilbe aus A(i)uivr| (vgl. lat. din du-duni). 

Solche Nothbehelfe roher Symbolik wie an einander geruckte Steine oder 
gejochte Balken konnten entstehen nur so lange aLs die Eorderung der Einheit 
von Zweien vorherrschtc. Wenn sich dazu die weitere Lorderung menschlicher 
Leiblichkcit der Vorstellung aufdningte, so musste zu einer Zwillingsbildung 
fortgeschritten werden, in welcher zwei Korper zusammengewachsen waren. 
So dachte man sich die beiden Sohne des Aktor oder Poseidon, Eurytos und 
Kteatos, die 'AKTopiuive MoXiove, wie sie bei Homer A 750 genannt werden, 
mit doppeltem Vaternamen, oder einfach MoXiove (A 709) und 'Aicropuuve (*f 638). 
Dies riesenstarke lieldenpaar galt als 'zusammengewachsen' (cuucpueu:) wie die 
Siamesischen Zwillinge: so hatte schon Hesiodos bcrichtet',\ und Ibykos schil- 
derte sie als 'gleichalterig, gleichstark, an einem Leibe\ Ob die ionischen 
Ependichtcr sich dessen noch bewusst waren, muss dahingestellt bleiben. 
Aristarch freilich bejahtc es. Eine iiberscharfe Unterscheidung der Worte 
bibuuoc und bibuudwv 4 ) fuhrte ihn dazu, in diesem Falle seinem Rationalismus 
untreu zu wcrden und in der bekannten Schilderung M* 641 

01 b* fip' ecav bibuuor 6 uev eVnebov nvidxeuev, 
eprtebov rjvioxeu', 6 b' fipa udcriTi KeXeuev 



1) Scrvius zu Verj». ecl. 8, 30. 

2) Zeus Mgi E 317 6it6t' rjpacdurtv lEiovinc dX6xoto, vgl. dic Scholien iut Stelle und A 263. 
268 usw. 

3) Apollod. II 7, 2, 2 €0puTov kuI Kt€otov cuutpuclc, 01 ouvduei touc t6t« dv6pumouc imtpc- 
(kxXXov, nach Ilesiod. fr. 14 p. 281 M. bcim schol. A zu V 638 vgl. schol. Townl. zu A 710 f\ 6n 
TepaTiuofic Tivec i^cav, d»c Hcioooe, duqpw cv tvl cwuan ovtcc. Ibykos fr. 16 B. aXmac koirdXouc 
(so Mcinckc statt dcs iihcrlicfcrtcn icoKCfpdXouc) evrfuiouc. Vgl. Plut. adv. Sloicog 44 p. 1083 ukiiep 
oi iroiriTat touc MoXiovibac toic uev rivujuevouc uepeci, toic b' dnoKpivouevouc: dc frat. amore t 
p. 478'' touc MoXiovfbac CKeivouc cuuqjuetc toic ciuuact TCTOvevat boKouvTac. 

4) Apollon. lex. Ilom. 58, 26. Anccd. Par. III 215, 24. EL >l. 272, 31. Ilcsych. unter bciclcn 
Wurtcn, usw. Hauptstcllc schol. ./ /u V (»38 uml Aristonikos zu A 751, fcmer Od. t 227 mil schol. V 
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das entscheidende Wort bibuuot nicht im Sinne selbstandiger, gesonderter, son- 
dern in eins zusammengcwachsencr Zwillingsbriider zu nehmen. Aber weder 
hier noch B 620 f., wo jedem der beiden Zwillinge oin Sohn /.ugewiesen wird, 
kann sich ein Leser diese Vorstellung bilden, wenn er sie nicht schon fertig 
mitgebracht hat. Im Peloponnes, wo die Sage zu Hause war, hat man da- 
gegen an der alterthumlichen Doppelbildung festgehalten , so sehr, dass der 
scheinbare Widerstreit der Gesammtbenennung 'AicTopiujve und der beiden 
Einzelnamen Eurytos und Kteatos') Veranlassung wurde, jeden der beiden 
Briider als ein Doppelwesen mit zwei Kopfen und vier Handen und Eiissen zu 
denken: Pherekydes soll 2 ) so erzahlt haben. 

Merkwiirdig ist das doppelte Patronymikon. Hesiodos und Ibykos 3 ) hatten 
das zweite als Benennung nach der Mutter gefasst und eine sonst nicht 
begegnende MoAtovn. ersonnen. Die Sprachwidrigkeit dieser Erklarung leuchtet 
ohne Worte ein, und nicht minder triftig war der Einwand Aristarchs, dass das 
Epos metronymische Benennungen nicht kenne. Der eine Vatcr war also MoXoc, 
in dieser Lautgestalt bekannt als Vater des Meriones*'', des tapferen und in 
kyklischen Epen, wie Horatius carm. I 6, 15 zeigt, ehemals bedeutsamer her- 
vorgetretenen Genossen des Idomeneus aus Kreta, oder MouXtoc, wie ein naher 
Anverwandter der ZwiHinge, der Eidam des Augeias (A 739) heisst. Wir er- 
innern uns an die MuOXeta, das Arkadische Fest, wodurch man den Sieg des 
Lykurgos uber den Ereuthalion feierte. Das wesentliche Motiv dieses Kampfs, 
der Hinterhalt, wiederholt sich auch in der Sage von den Molionen. Gegen 
die Kraft dieser zwei hatte in offnem Kampf selbst Herakles nichts vermocht, 
als er gegen den Eleerkonig Augeias Krieg fuhrte; Kleonaeer so viele, als die 
Tage eines Jahres zahlen (360), waren in der Schlacht gefallen, der Zeussohn 
musste sich zuriickziehn. Aber er schwur Rache, und als die Zwillinge zur 
Feier der Isthmischen Spiele zogen, legte er sich bei Kleonai in den Hinterhalt 
und erschlug sie; damit war das Hinderniss gefallen, das ihm bisher die Be- 

1) F.urytos erscheint auch sclbstandig: bcim Hochzeitsmalc des Perseus und dcr Andromeda tritt 
Aitorides F.rytus untcr dcn Gcnosscn dcs Phincus als Gcgncr auf bei Ovid mcL |», 70 f.; Diodor 4, 33 
liisst nur deu Eurylos bci Klconai fallcn , und der Dichter dcs Chorlicds in Eurip. Iph. Aul. 282 lasst 
unbckummert um das Ejios Eurylos die Epeicr vor Troia fiihren. 

2) schol. AD m A 709 mit der bedenklichen Subscription fj lcropta napd <t>€p€Kub€i (fr. 36), 
•oOtoi irapr|XXa-fn^vr|v (piiciv tuiv Xotirujv {cxov dvOpdmwv btq>u€lc fip n cav > fx 0VT *c €KdT€poc biio 
KCqwXdc, T<ccapac bt x&pac xai irobac touc icouc, ?v 64 cwua. 

3) Hcsiod fr. 13 p. 280 M. bci Apollon. lcx. Hom. 1 13, 23 (und unten S. 324 Anm. 1). lbykos fr. 16, 2 
T^Kva MoXldvac. Abcr nicht cintnal von ciner gcnealogischen Ankniipfunc dieser Muttcr wissen wir 
etwas: denn wenn sie bei Ariatonikos zu A 709 Tochler des MdXoc Kenannt wird, so ist das ein 
blosser Kikkschluss dcs Grammatikers. Aristarcb» Lehru gibt Arislon. a. O. und zu A 750. Von dcm 
Muttcrnamcn ist dann dii- spatcrc Bexeichnung MoXlovibac gebildct (bci 1'lutarch, Apollodor u:i.). Vjjl. 
Ijotternamen S. 24. 

4) N 249 Mnpiovq, MbXou ult vgl. K 269 f. Mcrkwiirdig l'Iut. de def. or. 14 p. 4>7 r * v Kpf}Tl) 
. . . {tvujv dtoniv Ttva TtXouu^vrjv topTrjv, tv fj kuI {(bwAov dvbpdc dK€^q>aXov dvab€iKVuouct Kal 
Xifouciv ujc outoc rjv MoXoc 6 Mi)pidvou iratrip, vuucprj bi itpAc piav cuTT' Vu Mt v °c dKtq»aXoc €&p€W€ir|. 
Auf Munzen von Krythrai kommt mchrfach MoXturv als Magislrutsname vor, s. Cat. Brit. Mus., Ionia 
p. 122 f. 134. 13H. Uie MaiXua bezcugt sch.»t. Apollon. Rho.l. 1, 1O4 j». 313. 32 K. 

21* 
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strafung des Augcias gewehrt hatte. 1 ) Diese Sage tritt bedeutsam hervor bei 
Pindar 01. n, 24 ff., der auch den Hinterhalt zu betonen nicht vergisst. Wir 
haben in dem Sieg des Ilerakles iiber die Molionen das eleische (iegenstiick 
zu der arkadischen Crottersage, die sich an das Fest der MuuXeta kniipfte, und 
werden nicht zweifeln, dass die altere Benennung des Zwillingspaars die zu 
diesem Festnamen stimmende war, MoXiove(c), wie sie nach eleischer Ueber- 
lieferung Pindar (01. 11, 34) nennt. 

Das andere Patronymikon weist auf Aktor, den Bruder des Augeias. Aber 
als ob es mit zwei Viitern noch nicht genug ware, nennt das Ilomerische Epos 
in einem Athem mit den beiden Patronymika f den weitherrschenden Enosichthon' 
als Vater*) und Pindar bezeichnet sie ohne Weiteres als Sohne des Poseidon. 
So leicht sich dieser Widerspruch durch die Wahmehmung hebt, dass Aktor 
der 'Treiber' eine Benennung des TToctibwv "Ittttioc gewesen sein muss, so sehr 
wird das Verstiindniss des Doppelpaars und seiner Sage durch dies Herein- 
treten des Poseidon erschwert. Schnurstracks scheint dem die Thatsache 
gegeniiber zu stehn, dass Nestor, der Poseidonische Heros, den Kampf wider 
die Molionen aufnimmt, sowohl mit den Waffen als mit Wagen und Pferden 
(V 638 f.). Ich mochte diese Ueberlieferungen in den Plaudereien des Nestor, 
so blass sie auch sind, nicht verdachtigen. Sie entsprechen dem Wesen 
des Zwillingspaares besser als die Herleitung von Poseidon, die, wenn sie 
wirklich primar und nicht erst die Folge der Verschmelzung zweier verschie- 
dener Paare sein sollte s ), offenbar keinen Einfluss auf die Vorstellung davon aus- 
geiibt hat. Die Molionen stehen in naher Beziehung zu Augeias, dem eleischen 
Sonnengotte; sie sind nicht nur seine Vorkampfer gegen Herakles: sie sind 
auch seine Bruderskinder, ja in einer Variante der Sage wird der eine von 
ihnen, Eurytos, sogar Sohn des Augeias genannt; eine andere versucht Aus- 
gleichung dadurch, dass sie den Aktor zum Sohne des Poseidon und Enkel des 
Augeias macht. 4 ) Um es mit einem Worte zu sagen, sie sind die Dioskuren 
von Elis. Wie diese sind sie 'junge Schimmelreiter', und Ibykos, der sie so 
nennt (fr. 16), fugt hinzu, dass sie 'beide zusammen geboren in silbernem Ei\ 
Selbst die I.eukippiden fchlen ihnen nicht: sie hatten zu Gemahlinnen ein Paar 
von Zwillingsschwestern, Tochter des Dexamenos von Olenos in Achaia: Kteatos 

1) Apollod. II 7 2. Pausan. V 2, 1. 2. 3, I vgl. II 15, 2. III 18, 15. VIII 14, 9. schol. Plat. 
Phacdon. (npdc 50o odb' 6 HpaKXf^c). Phot. lex. 356, 11. schol. A 709. Dioil. 4. 33 Plul. dc Pyth. 
or. 13 p. 400''. ])ie Zahl <lcr gefallencn Klconaccr (jibt Aelian var. liist. 4, 5. 

2) s. Rht-in. Mus. 53, 348. 

3) Der Fall wicilcrholt sich bcim 'Keulcntragcr'. Zu dcn Thaten dcs Thcseus, cincs Poseidonsohns. 
gchortc, dass cr Corytieten Xeptuni fitium armis occiJit (Hygin f. 38). Ahcr hier kommt uns dte 
tJbcrliefening zu Hilfc, welchc sonst diesen zum Sohn des Hcphaistos macht {Apollod. III 16, I. Oxid 
met. 7, 437. Hygin f. 158). Dieser Keulenlriijier wird Periphctcs gcnannt, in andercn Thcilcn des 
Pcloponncs trug cr andcrc Namen. 

4) Diodor IV 33, 3 €upurov t6v A£»T€OU. Hyginus f. 157 Neptuni filii .... Belus Actor Dktys 
ex Agameiie Augei filia von M. Schmidt Hyg. p. 14,4 iibcl misshandelt. — Mit den Dioskuren bat, 
wic ich nachtr3glich sehe, schon Furtwangler in Koschcrs Lex. 1,1155 und v - Wilamowit/. zuni Heraklcs 
2, 58 dic Molionen zusammcngcstcUt. 
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nahm die Theronike, Eurytos die Therophone; jenes Sohn war Amphimachos, 
des anderen Thalpios und dics Vetternpaar war unter ilen Helden vor Troia 
(B 620). Dem weitcren Ausblick, der sich hier eroffnet, wollen wir uns nicht 
ganz verschliessen. Auch DeTaneira, sonst Tochter des Oineus, galt als Tochter 
des Dexamenos. Herakles beschlaft sie und verspricht ihr beim Weggehn die 
Ehe. Inzwischen wirbt der Kentaure Eurytion, Sohn des Ixion, um ihre Hand 
und der Vater verspricht sie ihm. Am Hochzeitstage kommt Herakles, erschlagt 
den Eurytion und fiihrt die Verlobte heim. Ausser anderen hatte Hermesianax 
diese Fassung der Sage erzahlt. 8 ) Die Verschiedenheit des Suffixes kann uns 
nicht hindern in Eurytion den bereits bekannten Eidam des Dexamenos und 
in dem Kampf mit Hcrakles eine Replik zu dem Kampf der Molionen zu er- 
kennen; die verblasste Erinncrung an die Doppelleibigkeit konnte mitgewirkt 
haben, den Eurytion zum Kentauren zu machen, aber es ist wohl einleuchtend, 
dass der Kentaure Eurytion von der Hochzeit des Peirithoos die Umbildung 
veranlasst hat. Eines der beriihmtesten Abenteuer des Herakles, den Kampf 
gegen Eurytos von Oichalia, diirfen wir danach als eine weitere Gestalt der- 
selben sagenhaften Vorstellung betrachten; hier ist unter dem Einflusse des 
ionischen Epos jede Spur der Doppelleibigkeit geschwunden. 

Eine bildliche Darstellung der Molionen ist meines Wissens bisher nicht 
nachgewiesen worden, obwohl sie auf alten korinthischen Vasen erwartet wer- 
den kann. Aber einen Begriff davon, wie Vasenmaler die Aufgabe geltist haben 
wiirden, kann uns Geryones geben, der auch zweileibig gebildet worden ist. 
Auf einer apulischen Vase 8 ) sehen wir den einen I.eib todt zu Roden gesunken, 
der andere durch den gefallenen niedergezogen richtet sich auf und ziickt die 
Lanze gegen Ilerakles, der mit der Keule zum vernichtenden Schlage ausholt. 
Beide Hiilften des Doppelwesens mussen eine nach der anderen iiberwaltigt 
werden. Auch Pindar hebt beim Kampf des Herakles mit den Molionen die 
doppelte Arbeit hervor: 'er erlegte Kteatos den ruhmreichen, erlegte den Eu- 
rytos' (Ol. XI 27). 

Es hat sich uns gezeigt, wie das aus zweien, Eurytos und Kteatos, zu- 
sammengewachsene Doppelwesen der Molionen sich zu einem einheitlichen 
Kurytos (Eurytion) verdichtet hat. Das war dann der Zwilling, das Zwillings- 
wesen. Dieser Hegriff ist wirklich geschaffen worden. Beide Glieder des 
arischen Zweigs haben ihn bewahrt. Den Indern des Rigveda ist Yama, 'der 
Zwilling', Sohn des Sonnengottes Vivasvat, Konig im lichten, himmlischen Reich 

1) Pansan. V 3, 3 "AKTopoc rap toic naiciv dbeXcpuc icaYaTOu.evotc bibuiuac <k t6v oIkov, AeEa- 
(icvoo 6uT«T^pac tv «Wvui pactJuuovToc, tuj uev Ik Onpovlxric 'Autpiuaxoc, €upuTuj bt Ik 0npo<povnc 
lYeY6vet 0dAmoc Uber die BedeulunK des Dexumenos s. i3intflulhsaj;en S. 102 f. 

2) Die Sngc jjibt Hygin. f. 33, Pausan. VII 18, 1 erwShnt Hci Gclejjenheit von Olcnos iXtyciov 
tc Cupuriujva K^VTaupov uit6 'Eppn/iavaKToc Tren-oiriuivov. Abcr schon Bakchylidcs hattc dies Abcn- 
teuer erwahnt (fr. 60), und cinc Komodic dcs Timoklcs dcn StolT bcarbeitct. Es ist zu hcachten, 
dass dcr Namc dcr umstrittencn T<R-hter dcs Dcxamcnos nicht feststand: bei Apotlod. II 5, 5 beis*t sic 
Mnesimache, bci Diodor 4, 33 Hippolyte. Auf Vasenbildcrn wird Dexamcnos mit Eurytion vcnvcchsclt, 
s. Gcrhard Auserl. Vasenb. 2, 122. 

3) Gerhard, Apulische Vasenbildcr Taf. X. 
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der Abgeschiedenen. Den Kraniern hat nach der Darstellung des Zendavesta 
Yima, der Sohn des ersten Sterblichen, Vivahhan, die Erde um das doppelte 
vergrossert und an ferner Stelle einen Garten des l J aradieses (Vara) angelegt; 
auch die jiingerc Perserdichtung kniipft an die Herrschaft des Dschem-schid 
noch die Vorstellung eines ungesttirten Gliicks.') Die Inder konnten diesen 
'Zwilling', nachdem sein Wirkungskreis einseitig gcwortlen war, nicht mehr 
verstehcn, und haben ihm eine Yami zur Scite gestellt. Das darf nicht tau- 
schen und uns am Knde veranlassen in den beiden Geschwistern ein erstes 
Menschenpaar wie Adam und Eva zu schn*); wir wissen (s. Gottern. 30 f.), wie 
wir iiber diesen weiblichen Nebenschoss zu urtheilen haben. Oft wird im Veda 
von den 'beiden Welten' gesprochen und darunter Himmel und Erde, aber auch 
Osten und Westen, Tag und Nacht verstanden.') Fassbar werden uns Yama und 
Yima durch den nimischen lanus geminus. Dieser Gott umfasst alle Doppel- 
seitigkeit des Himmels und des mcnschlichen Lebens: er bewacht Ausgang und 
Eingang, er tiffnet (Pafulcius) und schliesst (Clusivius, Chisius); das Wesentlichste 
ist, dass er gleichzeitig Osten und Westen im Auge hat. Ovidius legt ihm die 
Worte in den Mund (fjst. 1, 137) 

ufquc scdens primi uestcr prope limina tecti 

ianiior egressus introitusque vidct, 
sic ego perspicio caclestis ianitor aulae 
140 eoas partcs hcsperiasqnc simul, 

und Macrobius erklart, indem er nach Labeo lanus als Sonnengott fasst, das 
Attribut geminus als 'Ilerrn beider Himmelsthiiren', der den Tag beim Aufgang 
eroffne, beim Untergang schliesse (Sat. 1 9, 9); die beiden Himmelsthiiren konnten 
nie anders als auf Ost und West gedeutet werden.*) Das natiirliche Wahrzeichen 
des Gottes war der in die Mitte der Ost-Westlinie (des decumanus) gesetztc 
Durchgangsbogen (Ianus bi/rons), der sich mit Riicksicht auf die vertical schnei- 
dende Strasse von Nord nach Siid (den kardii) eben so naturgemass zum Ianus 
quadrifrons erweiterte. Trotz dieser durch das tagliche Leben frisch erhaltenen 
Doppelseitigkeit ist auch bei dem romischen Zwillingsgott im Lauf der Zeit der 
Schwerpunkt nach einer Seite verschoben wordcn, wie bei dem indischen, nur 
nach der entgegengesetzten. lanus ist vorzugsweise der Gott des Anfangs. 
Der erste Monat des Jahrcs, dcr crste Tag jedes Monats ist ihm hcilig, er ist 
der Gott der Morgenfriihe, der Matutinus pater, 



1) s. R. Rolh in dcr /.eitschr. d. d. morgcnl. Gcscllsch. 1850 H. 4, 417 ff. Westcrgaard in Wehers 
Ind. Studien 3, 40; ff. J. Khni, Der vedischc Mythos dcs Yama, Strassb. 1890. 

2) so Roth a. O. 425 f. Kuhn Ztschr. f. vgl. Spruchf. I, 449 f. sieht in dcn beidcn gar Rlitz und 
Donncr. 

3) s.Th. Bcnfey *um Samaveda, UeberscttunK S.221 f. Nach dem Bcstattungsbymnus (Ki|>v.X 17,6) 
geht 1'ushan 'zu bcidcn Statten, in dcn licbsten Sitzen hin und r.uriick'. 

4) I-iidorus or. 3, 39 ianune Caeli duar iunt , oriens ?t oaidens, nam una parte sqI proceiiit , alia 
se rccipU. 
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unde homines of>crum primos uitaequc labores 
instituunt (Horatius sat. II 6_ 2fif.) f 

und bei jedem Opfer ruft der Detende zuerst den Ianus an. 1 ) 

Bei einer bis in so spiite Zeit verehrten (TOttheit ist es nicht zu erwarten, 
dass die alte Zwillingsbildung festgehalten worden wiire. Aber die Vorstellung 
der Doppelseitigkeit war doch so lebcndig, dass sie aus der bildlichen Dar- 
stellung nicht gan/. ausgemerzt werden konnte. Die einheitliche Menschen- 
gestalt wurde durchgefiihrt, aber es blieb der Doppelkopf. Ovidius nennt ihn 
zwar einmal bi/ormis (fast. 89), er spricht von der forma biccps der alten 
Miinzen (ebend. 230), aber die gewohnliche Bezeichnung ist seit Vergilius bi- 
/rons. Jeder kennt die alten Gussstiicke und die Familienmunzen mit dem 
biirtigen Doppelkopfe auf der Vorderseite. Er ist mit der romischen I lerrschaft 
weiter gewandert; auf Sicilien begegnen wir ihm zu Panormos und in Syrakus, 
in Makedonien auf jungeren, nach v. Chr. gepragten Kupfermiinzen von 
Amphipolis und Thessalonike, nur dass auf griechischem Boden beide Kopfe 
einen Lorbeerkranz zu tragen pflegen. Noch auf einer Medaille des K. Com- 
modus ist das Stempelbild zur Verwendung gekommen. 8 ) 

Dieser Typus ist viel weiter verbreitet als man sich gewohnlich bewusst 
ist. Sowohl in Etrurien wie in Campanien hat man einen ahnlichen Miinz- 
stempel angewandt. Das acs gravc von Volaterrae (Velathri) zeigt zwei un- 
bartige lockige Kopfe mit abgewandten (iesichteni auf einem llals, durch einen 
flachen spitz auslaufenden Hut ist die Fuge der Kopfe uberdct kt. 1 1 Campa- 
nische Miinzen haben jugendlichen bartlosen Doppelkopf, theils mit Lorbeer- 
kranz theils mit Diadem im Haar. 4 ) Kine athenische Bleimarke stellt einen 
Doppelkopf mit zwei biirtigen Gesichtern dar. 

Auch weibliche Doppelkopfe finden sich. Auf Miinzen von Rhegion sind 
sie lorbeerbekriinzt, und mit Modius, Diadem, Ohrringen und Halsband ge- 
schmiickt, in Syrakus mit Lorbeerkranz 5 ); in Lampsakos ist der weibliche Doppel- 
kopf beliebt sowohl auf archaischen Miinzen wie auf solchen aus dem IV. Jhdt.: 

1] Macrt>bius Sat. I 9_ 3 ideo cum in sacrificiis prae/ationi-m mtruiar fxrpetuam vgl. ebeud. § 2: 
Ovidius fast. !_, \J\_ IT. Cbcr dic kalendae s. Macr. Sat. I Q, 16. 19. 

2j Aes grave del musco Kircheriano taf. II 4 — 6 usw. I\tDormos: Cat. of the gr. coins in thc 
Brit. Mus., Sicily p. 124. IL 29 — 30. p. 1 20 ■ — H a, 1. __. 5_ 2_ 2 — LL 14 — ISL Syrakus: cbd. p. 22q 
n_ 722. Numism. chronicle 1874 t. XIV ___. Amphipolis: Bcschrcibung dcr antikcn Munzen in Berlin 
2, 44. Thcssalonikc : cbd. 2__ 130. Brit. Mus., Maccdonia p. LL2 n. __2 — <_. Commodus: Ackermati, 
Rom. coins I p. 317 o. 59. liine schr dankcnswerthe al»cr erj;:inzuugsbedurfti>;e Uebersicht der erhaltencn 
Doppelkopfe hat de Witte Annali 1858 t. ____, 22 IT. gejfebeti. 

3J Museo Kircher. cl. III taf. I I — 7. Calal. Brit. Mus., Italy p. 1 1 n, L Beschr. d. ant. Miinzcn in 
Bertin III !_. i_ 

4) Beschreibung d. ant. Munzen in Berlin III l__ iM n, 8 (taf. VIII 105), mit Diadcm ebd. S. lS 
n. 1 7 ; Ackcrman, Rom. coins I p. 96 n, __ — 8 vgl. Mommscn Rcirn. Mun/wescn 21 1. Atheti. Bleimarke: 
Mon. ddl' inst. VIII taf. £2 n. 728 (dic foljjcndc Nummer jjibt das L fiesicht bartig, das r. nnbiirtij;). 

5) Cat. Brit. Mus., Italy p. 381 f. n. 89 — 94. cbd., Sicily p. lM IL 280—2 vgl. Hcad im Numism. 
chron. 1874 p. 23 taf. VI ;___, l(l 
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dic Kopfe sind mit Stirnband, Ohrring und Halsband g-eschmuckt, auf den jiin- 
geren Miinzen ist deutlkh die Fuge bczeichnet, wo die beiden Kopfe zusammen- 
stossen. I) 

Xur selten sind wir in der Lage dicse Doppclkopfe sicher zu benenncn. 
Silbermunzen der Insel Thasos aus dem IV. Jh. v. Chr. stellen den Kahl- 
kopf des Silenos verdoppelt dar. s ) Auf athenischen Miinzen kommt der Uop- 
pelkopf der Athena vor, die Deutung ist durch den Helmschirm sicher ge- 
stellt s ); auch der roh gearbeitete behelmte Doppclkopf auf Miinzen von Uxen- 
tum in Calabrien ist jetzt als- Athcne erkannt 4 ); eine wahrscheinlich kilikische 
Miinze noch nicht ganz frcicn Stils zcigt gleichfalls janusartigen Athenekopf 
mit Ohrring und Halsband, die Hclme sind mit Kamm versehen 5 ): den marmornon 
Doppelkopf dcr Athene im capitolinischen Museum kiinnen wir also nicht auf 
blosse Kiinstlerlaunc zuriickfiihren. Merkwiirdig und ein Reweis, wie gelaufig 
die Form war, ist es, dass man sie noch auf den Sarapis anwandte: Kupfer- 
miinzen von Katana tragcn den Doppelkopf des agyptischen Gottes, vom 
Modius bedeckt. 6 ) 

In den zahlrcichen Fallcn, die ich vorgeluhrt habe, sind die beiden Ge- 
sichter der Doppelkopfc durchweg glcicher Art und gleich gebildet: der Hals 
und die auf der Beruhrungslinie liegenden Ohrcn sind gemeinsam; es sind zwei 
Kopfe, nicht ctwa ein Kopf mit zwci Gesichtcrn beabsichtigt, wenn auch auf 
den alteren Darstellungen der Oberschadel nicht getheilt scheint. Es entspricht 
diese gleiche Hildung der cntwickelteren Einheitsvorstcllung, welche diese auf 
blosse Doppelkopfigkcit beschrankten Zwillingsbildungen beherrscht. Es wird 
eine einhcitliche Gottheit gcdacht, dic nach zwei Seiten wie Ost und West 
blickt oder in zwei Reichen wie Himmel und Erde machtig und thatig ist. 

Nur ein abweichender Fall steht meines Wissens gegeniiber, der bekannte 
Miinzstempel der Insel Tenedos. 7 ) Nach links gewandt cin stolzer Mannerkopf 
mit Vollbart und Lorbeerkranz in dem iiber der Stirne hoch sich baumenden 
Haarc, der Knochen uber dem Auge stark entwickelt: man hat den Eindruck 
Zeus vor sich zu sehn. Nach rcchts blickt cin etwas herber Frauenkopf; das 
Haar ist vorn iibcr Stirn und Wange vor dem Diadem bauschig zuriickgenommen, 
Eockcn fallen den Nacken hinab. Seit dem Anfang des V. Jh. bis zur romischen 
Zeit haben die Tenedier diesen Doppelkopf auf ihren Miinzen gepragt und ihm 



I) Cal. Brit. Mus., Mysia p. 22 f - 10 — 22 taf - XVIII 9 — 12; dic jiingcrcn p. fi2 f. JL 32 — 
50 — 2 taf. XIX n. n). 13. 

2] Head, Historia num. p. 228. 

3J Hculc, Monnaics d' Athencs p. 52 f. Cat. Hrit. Mua., Attica p. 5. 

42 ("at. Brit. Mus.. Ilaly p. 220. n, ^f. s. Bcscbrcibung dcr ant. Miinxen in Berlin III l_, 310. 
5) Imhoof-Bluuier, Monnaics grccijucs p. 371 n. 70 , abgcbildct laf. 6" I Musco Oapitol. t. I 
Taf. i. 

6] (atal. Hrit. Mus., Sicily p. £4_ 1L 9J. f. Aehnlicbes auf Uemnicn, s. S. 331 Anm. li, 
7J Eckhel doctr. num. _!__ 438 f. Hcad Hist. num. p. 276. Imboof-Blumer Monn. gr. S. 269. Ab- 
hiltlungcii der iiltercn 1'ragiingen findet man Brit. Mus., Guidc t. II ____. XVIII isif., der spliteren bei 
Head a. <>. Als /cus bat den mannlicbcn Kopf auch Overbcck (ir. Kunstmyth. 2_, LiiS ohne wcilerc» 
gcnommcn. 
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auf der Ruckseite dic spruchwortlich gewordene Doppelaxt (TeWotoc rrAeKuc) 
gegeniiber gestellt. Man hat an das Geschwisterpaar Tennes und Amphithea, 
an den 'zweigestaltcten* Dionysos gedacht. Eolgt man dem unwillkurlichen 
Eindruck, den das Bild auf den Betrachter machen muss, so wird man nicht 
wohl eine Darstcllung der himmlischen Ehe des Zeus und der Hera verkennen 
konnen, die wir (s. S. 321) nicht iiberrascht sind so gefasst zu sehen. In dieser 
Ansicht darf uns die Gestalt eines Scepters bestarken, das auf einer Vase von 
Vulci Zeus in der Hand tragt: aus dem Knauf steigt eine nackte menschliche 
Gestalt etwa vom Bauche an empor, deren Kopf rechts ein bjirtiges Manner- 
gesicht, links ein Erauengesicht zeigt 1 ); die Brust der mannlichen Seite ist nackt, 
auf der linken Seite sind die Ealten eines Gewandes angedeutet. Was kann 
dieser Schmuck von Zeus' Scepter anderes bezeichnen sollen als die himmlische 
Ehe? Vereinzelt erscheint auch auf einer Elektronmiinze von Kyzikos*) ein 
Doppelkopf mit ungleicher Bildung der Gesichter, rechts ein mannliches, links 
ein weibliches: gewiss nicht, wie der Herausgeber etwas voreilig annimmt, 
Vereinigung von Satyr und Xymphe. 

Dass hinter der Mehrzahl dieser Miinzstempel alte Cultusbilder stehn, wird 
Niemand bezweifeln. Das Bild des Iantts geminus in seinem alten Tempel am 
Forum war ebenso gewiss doppelkopfig 3 ), wie dies fiir das von Augustus aus 
Aegypten mitgebrachte Kunstwerk eines griechischen Meisters bezweifelt wer- 
den muss. Und dass in alterer Zeit auch griechischen Kiinstlern diese Eorm 
ganzer Eiguren nicht unbekannt war, zeigen uns die Vasenbilder. Auf einer 
rothfigurigen Vase von Chiusi ist Boreas beim Raube der Oreithyia mit dop- 
peltem bartigem Antlitz dargestellt'); gerade so trug der litauische Wejopatis 
(Herr des Winds) Doppelgesicht und Eliigel; aber die griechische Mythologie hat 
selbst eine Bestatigung der Doppelseitigkeit bewahrt, indem sie dem Boreas 
ein Paar zu Sdhnen gibt, KalaTs und Zetes, den 'Schonweher' und den 'Stiirmer'. 



1) Monum. dell' inst. VIII t. XXIV vgl. Bcnndotf Annali 1865 p. 3 8of. 

2) Numism.ilic chroniclc 1887 (ser. III vol. VII) laf. II n. 25 vgl. tirccnwcll tlas. S. 72. 

3) Plinius n. h. 34, 33 vgl. Ovid. fast. I, 95 ff. Augustinos ciu. dci 7, 7 in simulacro Jaciem 
duplam. 7, 8 bifrontis simulacri. Das gricchische crwahnt 1'linius 36, 28. 

4) Annali 1860 t. 32 tav. d'ugg. /. vgl. Slark das. 328 ff. Stcpbatii, Borcas 11. d. Bureadcn (Mcm. 
de 1'acad. dc S. Petersbourg ser. VII t. XVI) p. tl f. Nachgebildel auch in Roscbcrs l.cx. I, 8tO. Die 
kunstlichen Deutungen des Doppelgesichts von Stark und Stc|ihani lassc ich auf sich hcruhn. Statt 
allcr Worte gcniigt cs auf dic altc prcussisch-litauischc Parallclc hinzuweiscn. Praetarius (Dcliciac 
Prussicae hsg. v. Picrson S. 27) bcrichtct: 'Mir fiillt cin, was ich cinsmahls bcy einem Fischer in dcm 
Dorf Karckcl gcschcn. Dcrsclbc hat anstatt dcr Pahncn auf dctn Mast scines Bootes eine statuam bcim 
Kudcr [dh. dcm StcucrrudcrJ aufgcrichtet. Er haltc ncmblich von Borkcn gemacht ein Bild eincs Menschen, 
dass am Kopf /wecti Gesichter, eins vornen, cins binten waren, an beyden abcr war das Maul auf- 
gespcrret [der Wind wird also aus dcni Mund gcblascn]; an den Schultern warcn zwcen ziemlich grossc 
Fliigel, danebcn cr scinc Hande ausgcstrcckct, dic rcchte aufwarts, dic linkc crdwarts; in der linkcn 
hielt cr cincn Fisch, in dcr rcchtcn ein Fiisschen. Auf dcm Haupt waV ein Hahn geraacht. Das bildl 
ncntc er Wejopatis (Hcrr des Windes)'. Es wird noch hinzugcfiigt, dass der Pfarrer des Ortes diescn 
Fischcr r vor einen recht allen preussischen Heyden' gehalten habe, der nicbt tu bewegen war dic Kirche 
zu hesnchen, dass man ihn aber fiir den reichstcn Fischer ansah. Man tnochtc vcrmuthcn, dass das 
Doppclgesicht dcn uentus secundus und aduersus bcdcutete. 
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Bedeutsamer ist cs, dass auch Argos Panoptcs, der Wachter der Io, zweikopfig 
gebildet wurdc. Ein schwarzfiguriges Vasenbild von Bomarzo, auf dem er 
unter dcn Strcichen dcs Ilermes zur Erde gesunken ist, gibt ihm zwei bartige 
Gesichter; auf cincr rothfigurigcn Vase von Ruvo, auf welcher Argos mit der 
Keulc gegcn Ilermes kampft, sind die bciden Halftcn dcs Kopfes verschieden 
gebildct, die linkc nach Hermes schauende ist bartig. die rechte bartlos und 
jugendlich; beidc Kopfe sind mit Stirnband geschmiickt und werden durch einen 
gcmcinsamen Petasos bedeckt. ') Und so hat ihn dcr Dichter des Aigimios 
gedacht, wenn cr ihm vier Augen zuschrieb; noch Kratinos kannte seine zwei 
Kopfe.-) Es wird dadurch klar, dass die schon bei Aischylos begegnende Aus- 
stattung dcs Argos mit hundert oder mchr Augen (auf der Ruveser Vase hat 
sogar die Keulc Augen erhalten) erst aus dem Namen des 'Allsehers' heraus 
sich entwickelt hat. Die Doppelkopfigkeit des Argos konnte durch dieselbe 
Vorstellung bedingt sein wie beim Wachterhund des Gcryones (S.318); aber beide 
Namen, Argos und Panoptcs (Gottern. 235. 60 f.), gestatten uns den Wachter der 
To als einen dem lat. Ianus begrifflich nahe verwandten Gott zu betrachten; 
als Allseher blickt er gleichzeitig nach Osten und Westcn. Damit heben sich 
dcnn auch die Zweifel ubcr die auf Sosibios zuruckgchende Nachricht, dass es 
zu Sparta einen Apollon mit vier Armen und vicr Ohren gab. 3 ) Ein von 
L. Ross beschriebenes, verloren gegangenes spartanisches Relief stellte eine 
mit Frauengewand bckleidete Figur in Vordcransicht mit vier Armen dar, welche 
Foucart auf jenen Apollon bezog. Die Tochter der Demeter wird auf einer 
Inschrift von Ikonion 1 ) TtTptiKOpn genannt: es wird mit dem Doppelsinn des 
Wortes KOpn. Madchen und Auge, gcspiclt, aber sie musste doch mit vier Augcn 
dargestellt sein. Sowohl bei Apollon wie bei Kore muss Doppelbildung min- 
destens des Kopfes vorausgesetzt werden. Auf einer Munze von Allifac in 
Campanien 5 ) ist sogar Skylla mit doppeltem Antlitz dargestellt. 

Als mit dcr Kunst sich kiinstlcrischcs Gefuhl bci den Griechcn entwickclte, 
konnten Missbildungen wie diesc Menschengestalten mit doppeltem Kopf nicht 
liinger Bestand haben. Wie lange an einzelncn abgelegenen Orten alte Schnitz- 
bilder dieser Art sich crhaltcn haben mogen, lasst sich freilich nicht bestimmcn. 
Kinen Anhalt haben wir gleichwohl an dem Tenedischen Miinzstcmpel. Scine 
Anwendung in friiher Zeit und die mehr als drei Jahrhundcrtc dauernde Ver- 
wendung sind undenkbar ohne dic Voraussetzung eines Cultusbildes. Und doch 

1) Vasc von Hon>ar/o: O. Jahn im Butlettino 1839 p. 31. Vinct iti Revue archiol. III p. 210. Die 
Vasc von Ruvo ist abgcbildet von Mincrvini im Bullctt. Napol. 1845 taf. III. 

2) Hesiotl. fr. 176 Marksch. 5 K. im schol. Kur. I'hocn. 1 1 16 T^Tpaciv o<p6aX)ioiciv 6piu^cvov 
fvOa Kal fvfta («Inn.ich (.trpfa. fr. 64 Ab. vom Phancst. Kratinos in dcn TTavdirroi fr. 2 p. 102 f. Mcin. 
Kpovia kicca «popciv, 6<p9aAuol b' ouk dpi0ur|To(. 

3) Sosibios fr. it FGH 2, C27 bci Zenob. prov. i, 54 vj»l. Hesychios u. Koupiotov und KUvaKiac. 
Libanios t. 1 p. 340, 6 R. dv 'AmJAAuivoc TtTpdx^ipoc dtdXuaTi. Ross Arch. Auf». 2, 659. Foucnrt zu 
I.e Bas explic. p. 101. 

4) CI(S n. 4000 t. III p. 69 vgl. obvn Anm, 2. 

$) Beschreibunj; dcr ant. Miin/cn dcs Bcrl. Mus. III I S. 73 vgl. v. Sallct /.tschr. f. Numism. 1886 
B. 14, \U0. 
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kann nichts klarer sein, als dass der Verfasser der Aristotelischen Politie von 
Tenedos oder vielmehr dessen iilterer (rewiihrsmann, als er seine thorichtc 
I.egende mit den Pragebildern in Zusammenhang setzte 1 ), von einem iihnlichen 
Cultusbild auf der Insel nichts mehr wusste; die I.egcnde ist geradeso von den 
Miinzen abgelesen, wie die Jagdgeschichte des Ilerodot von den l.owen und 
wilden Stieren bei Akanthos aus dem Miinzstempel dieser Stadt. Man hat 
aLso ein Recht zu sagen, dass spiitestens um 400 v. Chr. Krinnerungen an das 
ehemalige Cultusbild auf Tenedos nicht mehr vorhanden waren. Die hellenische 
Kunst hatte um diese Zeit die Ilerrschaft des SchGnen allerwarts siegreich durch- 
gefiihrt. Der Doppelkopf mit der Krone, den auf dem attischen Grabrelief zu 
Triest*) Zeuxippos triigt, kann unser Urtheil nur bestiitigen, seit Con/.e gezeigt 
hat, dass er erst von einem modernen Kalseher eingesetzt worden ist. Den 
alten Doppelbildungen gegentiber blieb der fortschreitenden Kunst des fiinften 
Jahrhunderts nichts ubrig als entweder sie in ihre Bestandtheile zu zerlegen 
oder den letzten Schritt zu voller Kinheitlichkeit zu thun. 

Aber ein Mittehveg war doch offen gelassen, mittels dessen man die alte 
Zweiheit festhalten und zugleich dem Schonheitsgefuhl Kechnung tragen konnte. 
Die conventionelle Korm der I lerme, des vierkantigen Steinpfeilers, gestattete den 
Kopf, in den sie auslief, zu verdoppeln und zu ver\ ierfachen, ohne dass der 
an die Form gewohnte Heschauer durch die Mehrheit der Kopfe veranlasst 
worden wiire dieselben sich in seiner Phantasie zu einer Missgestalt zu er- 
gan/.en. Diese Erweiterung der Herme muss schon in der Zeit erfolgt sein, als 
die alten Doppelbildungen noch nicht ganz verdriingt waren. Kinmal vor- 
handen wurde sie festgehalten und als willkommenes Kunstmittel zum Schmuck 
von Wegen und Anlagen, auch wohl von Bibliotheken verwendet und fort- 
gebildet. Urspriinglich musste auch hier die gleiche Rildung beider K6pfe 
die Regel sein, wie wir es an den Miinzen sehen. Dafur zeugt die erwahnte 
Doppel-Athena (S. 328), der Doppelkopf des bartigen Dionysos im Vatican*), 
eine kleine Bronze zu Paris, die in alterthiimlichem ('etruskischem') Stil einen 
nmnnlichen Doppelkopf mit ganz gleichartigen (iesichtern (unbiirtig, mit Stirn- 
band geschmiickt) zeigt 4 ); und noch Lukianos wird durch die Zweischneidigkeit 
und Doppelseitigkeit der ( )rakelspriiche an Hcrmen mit gleichartigetn doppeltem 
Kopf erinnert/') Spaterhin, als dicsc Hermen nur dccorativen Zwecken dienten, 
liebte man verschiedenartige mannliche K6pfe, und mehr noch einen miinn- 
lichcn und weiblichen, namcntlich aus dem bakchischen Kreise zu vereinigen.") 

1) Arist. fr. 593 Rosc' hei Steph. Byz. p. 616, 3. Phot. lex. p. 57«». 17. Hcracl. cxc. 7, vgl. Kosc 
Arist. pseitdepigT. p. 530 f. 

2) Pcrvanoglu, Das Familicnmahl S. 70. Conzc in dcn Sitzungsbcr. d. Wiener akad. 1S72 b. 71, 
321 f. (taf. I 2). 

3) Visconli, Museo Pio-Clemcnt. VI taf. 8. 

4) Hahelon et Planehet, Catnloi;ue des bronzcs nntictues de la bihliotheriuc nationalc p. 322 n. 734. 
Dic Hcrausgebcr bcncnncn den Kopf Hernics. 

5) l.uk. Iuppitcr trag. 43 (xpr|cn6c) tiKptfiuk dn<pn,Krjc r)v kuI bittpocunroc , oioi tlct tujv tpuwv 
fviot, oittoI *al dutpor^piuOtv opoiot, irpoc dir6T€pov fiv cjOtiuv ntpac cmcTpaq>r)c. 

6) s. dic /.usanimenslcllung bei dc Wittc Annali 1858 b. 30, 82 ff. vgl. Mu*. Cbiaramonli Ul. 32. 
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Es ist das eine bckannte Sache, und ebenso bekannt, dass man, wahrscheinlich 
fur Bibliotheken, zwci hervorragende Vertreter einer Litteraturgattung in einer 
Herme /usammenfasste, wie Sophokles und Euripides, Aristophanes und Me- 
nander, llerodot und Thukydides, Sokrates und Platon; der Epikureer verfuhr 
ebenso mit den beiden Hauptheiligcn seiner Schule, Epikuros und Metrodoros. 
Aber auch abseits der litterarischen Kreise hat man die Doppelhermc beliebt, 
wie eine Bronze mit zwei romischcn Portriitkopfcn des III. Jh. n. Chr. in der 
Sammlung Aug. Dutuit 1 ) zeigt. 

Spater hat die Kunst cin sinnvollcs Mittel erdacht, um die Yorstellung des 
eng verbundenen Paars im Relicf von Miinzen und (iemmcn zum Ausdruck zu 
bringen. Die englischen Numismatiker haben dafur die gute Bezeichnung 
jugate heads. Zwei Biisten wcrden so nebeneinander gcstcllt gedacht, dass 
dem seitlich von vorn herantretenden Beschauer sich die hinterc pcrspectivisch 
vorschiebt und so beide Kijpfe, aber nur der vordcrc in voller Ansicht, neben 
einander erscheinen; thatsiichlich zeigt eine Miinze von Mantineia die Biisten 
der Dioskuren so auf einem Altar aufgestellt.*) Das kiinstlerische Geschick 
dieser Anordnungsweise kann man sich nicht besser vergegenwartigen, als wenn 
man die geschmacklose (regenuberstellung zweier Biisten auf romischen Mun- 
zen vergleicht. Mein leberblick iiber die Miinzen reicht nicht aus, um das 
alteste Vorkommen des Motivs mit Sicherheit anzugeben. Fiir die Nachahmung 
und weitere Verbreitung desselben waren aber ohne Zweifel die Alexandrinischen 
Miinzen maassgebend, welche zuerst in der Zeit des Ptolemaios Euergetes ge- 
schlagen wurden*): auf der Vorderseite der regierende Konig (in voller Ansicht) 
mit Arsinoell., Beischrift dbtX(pu»v, auf der Riickseite Ptolemaiosl. und Berenikel. 
mit der Beischrift e t ijuv. Auch unter den Nachfolgern sind diese Stempel wieder- 
holt angewandt, und in Aegypten wie in Syrien, seit dem Ende der Republik 
auch in Rom und dem Rciche naehgeahmt worden.*) Sogar auf gricchisch- 
indischen Miinzcn ist das Motiv verwendet worden, indem raan die Kopfc des 
Konigs Straton und der Konigin Agathokleia so zusammenstelltc. 5 ) Aber auch 
zur Darstollung von (iotterpaaren hat man diese Eorm benutzt. Nicht lange 

Krohner, Collection Aug. Dlituil pl. XXIII. K. Kobinson, Muscum of fmc arts Hoston p. 168 n. 463. 
Ammon und I.ihyc (?) auf gcM-hnittcncn Stcinen: (Kerbeck, (jr. Kunstmyth. 2, 300 f. 

1) W. KWibncr a. a. O. pl. V. VI vgj. j>. 6. 

2) Abgehildet und bcschriclicn von Imhoof-lilumer Motinairs gr. p. 199 n- 238. 

3) Cutnl. Urit. Mus., 1'lolcmcan kings taf. VII vgl. p. 40 f. 

4) Ptolcmaeus III. oder IV. mit Gcmahlin auf cincr Miinzc von Hhaselis, l>ei Imhoof-IMuiiier ChoU 
dc monn. gr. taf. IV n. 153 vgl. Monnaies gr. p. 327; Klcopatra I. stcllt sich wShrend ihrer Regentschaft 
(181 — c. 174) als Isis ncbcn Sarapis (in voller Ansichh dar: Cal. Br. Mus. p. 79 taf. XVIII 8, 
auch Imhoof-JHumcr, Poitrhtkopfe auf nntikcn Miiiucn t.VIII 12. Syricn: Dcmctrios I und Laodike, Cat. 
Kr. Mus., Selcucid kings tal. XV 1.2 vgl. p. 50 j anderc mit dcr Abwcichung, dass sich dic Kiinigin 
in VordcratiMchl Melll, ebd. XVII 6 (ctwas vcrschicdcn Imhoof-Blumcr, Monn. gr. p. 433 f. Uif. // n. 13) 
und XXIII 2 — 4 vgl. p. 85 f. Von Romern sind so Antonius und Octavia, Augtistus und Livia, 
Gcrmanicus und Drusus iun. (Num. chroii. l88<) vol. IX p. 239 f.), Claudius und Agrippina usw. vcr- 
buuden wordeu. 

5) Nutnism. chroniclc 1887 vol. VII taf. VII n. 7 vgl. Gardner ebend. p. 183. Dic Syrischen 
Miinzcn s. Krit. Mus., Gulatia ctc. pl. XVIII 6. 8 p. 152. 
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nach jenen Ptolemaeermunzen mogen die epirotischen mit dem dodonaischen 
Zeus und Dione (S. 321 Anm. 2) geschlagen sein. Auf Miinzen von Seleukeia in 
Syrien mit der Aufschrift dbtXqpdiv brjuujv (150 v. Chr.) erscheinen zuweilen auf 
der Vorderseite zwei gleichartige bartige Kopfe in gleicher Anordnung. Die 
Korkyracr haben so Herakles und Korkyra, die Rheginer Apollon und Artemis, 
Asklepios und Hygieia, die Alexandriner Helios und Selene, Sarapis und Isis 
zusammengestellt. ') Apollon und Artemis sind in gleicher Weise auf einem 
schonen Gemmenbild 2 ) vereinigt. Ks kann uns nicht iiberraschen, wenn in 
Unteritalien z. B. von den Brettiern die Kiipfe der Dioskuren nach jenem 
Schema gepaart werden. — 

Ich fiihle mich nur als Gast unter den Archiiologen. Miichten diese die 
obige Skizze als bcscheidenen Anlauf zur Bearbeitung gemeinsamer Aufgaben 
freundlich hinnehmen und die unausbleiblichen I.iicken des monumentalen 
Stoffes erganzen. 

1) Korkyra: Cat. Brit. Mus., Tbessaly p. 152 n. 557. Carapanos, Dodonc taf. I.XIIl n. 32. Rhcgion: 
Cat. Brit. Mus., Italy p. 382 f. n. 97 — 9; 3X3 n. 102 f. Hclins uml ScU-ne: Cat. Brit. Mus., Alcxandria 
p. 264 n. 2042. Sarapis uu<l Isi»; ehcnd. n. 764. 1764. 2289, taf. XIV; am-h in l'crinthos, Hunterian 
collection I t. XXVII t> p. 399. 

2) Abg. bci Ovcrbcck, Gr. Kunstmyth. IV, Gcmmcntafcl n. 7 vgl. S. 160. Cbcr die Dioskurcn- 
bildcr s. Furtwangler in Roschers I.cx. l, H77 und Carelli lab. 191, 57 (Lokrcr). 171, 10 (Brettier). 134, 84 
(Paestum), Cat. Br. Mus., Italy p. 384 n. 105 — 112 (Rbegion). Ktwas frcierc Haltung hat den beiden 
Dinskurenkopren der Stenipehcbneidcr einer Munzc dcs Antiochos I. zu gcl>cn gcwusst, bei Imhoof- 
Rluiuer Choix dc in. gr. VI 204, vgl. Monu. gr. p. 425 n. 22. 




Der verfehlte Koloss. 

Von Ulricii von Wilamowitz-.Mokllexdoref. 

Der unbekannte Rhetor, der etwa unter Claudius die Abhandlung iiber 
das F.rhabene geschrieben hat, fuhrt in dem gliinzendsten Abschnitte jener 
ehedem beriihmten Schrift die Vertheidigung des Genies gegen die Correctheit 
Es unterliegt keinem Zweifel, dass er darin gegen denselben Caecilius ficht, 
den er in seinem ganzen Buche vor Augen hat , das in Wahrhcit daraus 
hervorgegangen ist, dass das gesunde Gcfuhl fiir das Grosse, das den Ver- 
fasser wirklich auszeichnet, an der kleinmeisterlichen Art des Atticisten Anstoss 
nahm, dem er doch das Material seiner Abhandlung zum grossten Theile 
verdankt. Wir wissen, dass die atticistischen LTtras schon zu Ciccros Zeit 
an den grossen Classikern norgelten. So hat Caecilius also dem Platon den 
Lysias vorgezogen, wofiir er hier die gebuhrende Abfertigung erhiilt. lhm 
also gilt folgender Satz: „Gegen den, bei dem zu lesen steht, dass der ver- 
fehlte Koloss nicht mehr werth wiire als der Doryphoros des Polyklet, hat 
man ausser vielen anderen die F.ntgegnung zur Hand, dass in der Kunst die 
griisste Vollendung, in den Werken der Natur die Erhabenheit bewundert 
wird, und die Rede ist eine Naturgabe des Menschen. An einer Statue 
sucht man das Menscheniihnliche, an der Rede das Uebermenschliche" (Kap. 36). 
Caecilius also hat dem Doryphoros, dem Kanon, einen Koloss entgegen- 
gesetzt. Damit ist die auch sonst haltlose Beziehung auf den Koloss des 
Xero vorab beseitigt. Aber der Gedankenzusammenhang fordert auch, dass 
der verfehltc Koloss ein beriihmtes, von anderen als musterhaft anerkanntes 
Werk ist. Er muss sich zu Platon verhalten wie der Kanon Polyklets zu 
Lysias. Da kann man auch den Koloss des Chares nicht brauchen, der nicht 
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der Vertreter eines erhabencn, aber incorrecten Stiles sein konnte. Wer es 
ist, lehrt cin Zeitgcnosse des Caecilius, Strabon, der bei Gelegenheit der 
Hera sagt, dass „die Werke des Polyklet an Kunst die schonsten waren, 
wenn sie auch an Kostbarkcit und Grosse denen des Pheidias nachstiinden''. 
(S. 372.) Und beim Zeus erzahlt er, ,,so gross der Tempel ware, hatte 
Pheidias doch durch die Griissc der Statue einen Verstoss gegen die Sym- 
metrie begangen. Er hatte den Gott sitzend gebildet, und so mache es den 
Eindruck, als ob der Gott nicht aufstehen kiinnte, ohne die Decke zu durch- 
stossen." Strabon fiigt hinzu, dic Maasse der Statue wiiren unter andcrn 
von Kallimachos in einem lambus aufgeschrieben (353). Da haben wir die 
vollkommene lllustration des Kunsturtheils, das Caecilius nur seinem Ge- 
schmacke gemass abgetiint hat. Strabon giebt verstiindig, wie seine Art ist, 
das Urtheil seiner gebildeten Zeit wieder; er sagt ein ander Mal, an Kolossal- 
werken achte man nur auf einc schone Gesammtwirkung, ohne die Correct- 
heit in allen Einzelheiten zu fordern (S. 14), giebt also die Rechtfertigung 
des gesunden Menschenverstandes gegen die abfallige Schatzung des verfehlten 
Kolosses. Man soll in solchen Siitzen Strabons keine Quelle suchen. Will 
man es, so bleibt die ^citirte, der lambus des Kallimachos, der sich nicht dabei 
bcgniigt haben kann, die Zahlen in Versc zu bringen, sondern die Statue 
kritisirt haben muss. Das klingt noch durch , wenn man Pausanias h6rt, 
dcr diejenigen tadelt, die die Maasse aufgeschrieben hiitten, denn der Ein- 
druck des Werkes wiire doch nooh grosser, und der Gott hiitte selbst durch 
einen Blitz sein Wohlgefallen an dem Kunstwerke kund gethan (V 11, 9). 
Das letzte Argument zieht allerdings nur fiir einen Menschen seines Schlages; 
das erste appellirt passend von der an sich gescheidten und gar nicht un- 
berechtigten Verstandeskritik an den unmittelbaren iiberwiiltigenden Eindruck. 
Pheidias hatte wirklich die Maasse seiner Athena nicht auf ein Sitzbild iiber- 
tragen sollen. Lukian verhiihnt die, welche die Griisse des Ganzen ain Zeus 
nicht bemerkten, sondern sich an der Vollendung von Schemel und Sohlen 
aufhielten (Ueber Geschichtschreibung 27). Das ist etwas anderes, und im 
zweiten Jahrhundert ist die Kritik gegeniiber allem Classischen verstummt, 
aber der Zeus ist immer noch der Priifstein des Geschmackes, und die Correct- 
heit des Einzelnen ist immer noch der Gegensatz zu der Gesammtwirkung. 

Geht es denn aber an, dass der Zeus der verfehlte Koloss sein kann? 
Nun, wir haben doch zur Zeit Gelegenheit, noch ganz anders absprechende 
Urtheile iiber classische Werke zu horen, und wer Lysias Qber Platon stellte, 
der musste eigentlich so urtheilen. Wenn es Kallimachos ahnlich gemacht 
hat, so war er auch nur consequent; er verwarf in dem grossen Strome, dem 
er den reinen Born vorzog, mindestens im Herzcn nicht bloss die Kykliker, 
sondern Ilomer. Ereilich, das sind vereinzelte Stimmen gcblieben, und es 
ist ja recht, dass sich das Urtheil der Wclt nicht storen liess, aber im Grunde 
sollte man sich iiber die wenigen Muthigcn freuen, die dem Autoritats- 
glauben zu trotzen wagten, der nicht zum wenigsten die innere Hohlheit des 
spaten Griechenthumes verschuldet hat. 
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Kfimmerlich genug ist die Ausrede des Schriftstellers vom Erhabenen. 
Er hat offenbar gar kein Verhaltniss zur bildenden Kunst. Er versiindigt 
sich an ihr, indem er sie fiir minder naturlich erklart als die Rede, und bringt 
mit der unertraglichen „Aehnlichkeit" ein Schlagwort, das auch dem Plutarch 
das Wohlgefallen an der Darstellung hasslicher Dinge erklarcn soll (Ueber 
Dichterlectiire der Knaben .3). Weil ihm der Zeus so fern lag, hat er nicht, 
wie er musste, die Vertheidigung des Pheidias ubernommcn, sondern die weg- 
werfende Bezeichnung des „verfehlten Kolosses" einfach weitergegeben. Wir 
aber werden gern auch auf Pheidias die schonen Worte anwenden, die er 
fiir die schriftstellerischen Grossen gcfunden hat: 

„Man soll begreifen, dass solche Naturen (wie Homer, Archilochos, Platon, 
Demosthenes), mogen sie auch von Correctheit weit entfernt sein, allem Sterb- 
lichen uberlegen sind. Alles Anderc zcigt den Kiinstler als Menschen: die 
Hrhabenheit erhoht ihn bis an die Majestat Gottes. Was keinen Fchler hat, 
findet keinen Tadel: das Grosse findct auch Bewunderung .... Deswegen hat 
jenen Schriftstellern auch dic ganze Zeit und Welt, ohne dass die Schelsucht 
sie als schwachsinnig hiitte entmundigcn konnen, die Palme gereicht, bewahrt 
sic ihnen bis jetzt unentrcissbar und wird sie wahren, 

so lang die Wasser rinnen, so lang die Baume bliihn." 
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De eouitum singllarium titllis Romanis 



OBSERVATIUXCULA. 
Scripsit Georgius Wissowa. 

Salutem felicitatemque cum sexagenario TIBI, vir inlustrissime et caris- 
sime, ex animi sententia votis pientissimis imprecamur, ut boni ominis aliquid 
ad laeti diei sollemnitatem auspicandam conferam, pauca disserere placet de 
Salutis et Felicitatis religione Romana, qualis conspicitur in titulis equitum 
singularium Traiani et Iladriani anno h. s. LXXXV in Caelio monte efFossis 
et a Guilelmo Henzen, candidae memoriae viro, in instituti nostri annalibus 
eiusdem anni p. 235 sqq. egregie inlustratis: quod ut non supervacuum esse 
arbitrer adducor eo, quod horum numinum rationem ne a viris quidem de 
antiquitatis Romanae studiis insigniter meritis recte perspici video. Xam cum 
equites illi honestam missionem adsecuti titulos certis iisdetnque fere semper 
dis consecrare soliti sint ct in eorum dedicationibus plerisque omnibus deorum 
agmen ducant eodem paene sempcr ordine enumerati Iuppiter O. M. Iuno 
Minerva Mars Victoria Hercules Fortuna Mercurius Lelicitas Salus, Alfredus 
de Domaszewski in libro omni laude digno, quem de religione exercitus 
Romani condidit, p. 43 Lelicitatem Salutemque deas ita interpretatus est, ut 
eas proprie ab auxiliis exercitus Romani cultas esse diceret in eorumque 
monumentis eum locum occupasse, quo a civibus Romanis in legionibus sti- 
pendia merentibus Honoris Virtutisque nomina poni solerent. Carolus vero 
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Zangemeister (in annal. nov. Heidelberg. vol. V p. 45 sqq.), qui eorundem titu- 
lorum explicationem praeter ceteros promovit, cum Martem Herculem Mercu- 
rium, qui ibi proximo post numina Capitolina loco invocantur, non Koma- 
norum sed Germanorum deos esse perspiceret , praeclaro invento errorem 
admiscuit, non hos solum deos sed deas quoque in titulis cum illis coniungi 
solitas Victoriam Fortunam Felicitatem ad Germanorum religionem referens 
ita, ut tria numinum patriorum paria ab equitibus natione Germanis coli arbi- 
traretur delitescentia sub nominibus Romanis Martis Victoriae, Herculis For- 
tunae, Mercurii Felicitatis. Cjuod secus esse iam inde patet, quod Felicitatis 
mentio etiam in iis titulis exstat, a quibus Mercurii nomen abest, inprimis in 
vetustissimo omnium, qui Henzeno est num. 3, semper autem coniuncta le- 
guntur Felicittitis et Salutis nomina. Iam vero cum hae eaedem deae eodem 
loco i. e. post Iovem O. M. Iunonem Minervam conlocatae occurrant in multis 
fratrum Arvalium monumentis, facere non possumus, quin in utrisque eadem 
numina eodem sensu accipicnda csse censeamus. Arvales autem sacerdotes 
quales has deas intellexerint cx ipsa sacrorum ratione perspicitur. Salus 
enim, aut potius Salus publica populi Romani Quiritium, ut par est, invocatur 
in votis pro salute imperatoris conceptis omnibus et annuis et extraordinariis 
et cum Iove O. M. Iunone Minerva consociatur ita, ut et ipsi in Capitolio 
sacrificium fieri soleat et quasi coaluerit cum numinibus Capitolinis: nam cum 
salutem publicam in nulla actione non rcspici consentaneum sit, Salus dea 
non minus in omni sacrificio suum locum habet quam Iuppiter O. M. cum 
deabus cuvvdotc, et haec quattuor numina iurc primum ubique locum occu- 
pant, sequuntur reliqui di alii in aliis sacrificiis electi secundum singulares 
sacrorum causas. lnter haec autem numina non semper, sed ut res ferebat 
adhibita Felicitas ita eminet, ut ubicumquc in precationis carmen recipitur 
aut proximum post Salutem deam locum teneat aut omissa Salutis mentione 
in eius locum succedens ipsos deos Capitolinos cxcipiat. Quid vero sibi velit 
Felicitatis in sacris invocatio inde discimus, quod haec dea proprium suum 
locum habet in iis sacris, quae fiunt ob diem imperii Augustorum, ut Neronis 
anno 58 (CIL VI 2041, 11), Vitellii a. 69 (2051 I 87), Domitiani a. 81 (2060,31), 
similiterque ob patris patriae appellationem Claudio imperatori tributain (2032, 7): 
idem praeter acta Arvalium confirmat testimonium ferialis Cumani {CILX8375), 

in quo cum legatur v. 15 rfldtus est . supplicdtio Frficitati impcri, in- 

victis usus argumentis Theodorus Mommsen demonstravit (1 lermae vol. XVH 
P> °35» ^ I p. 315 ed. alt.), haec non posse referri nisi ad primam Augusti 
Caesaris acclamationem imperatoriam supplendaque esse ita fere: \co die 
Caesar primum imperator app]e//atus est. supplicatio Felicitati impcri. Haec 
autem imperii Kelicitas sicuti certe eadem est atque Fclicitas pubtica fratrum 
Arvalium (CIL VI 2041, 11), ita non diversa est neque a Fclieitate Aug{usta) 
in fragmento aliquo eorundem actorum a. 214 occurrente (CIL VI 2103) ac 
saepius in imperatorum nummis inde a Galba nominata neque a Fciicifafe 
Cacsarum, cui apud Amerinos una cum Victoria (Caesarum) fiamonium in- 
stitutum fuisse scimus (CIL XI 4371, cf. etiam Bormannum in communicat. 
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Austriac. archaeol. et epigraph. v. XIX p. 117); neque alia dea significatur, 
cum in anaglyphis gladii celeberrimi nunc in museo Britannico adservati 
clipeo imperatoris sedentis Victoriamque manu gestantis inscriptum legimus 
Felicitas Tibcri (Corp. inscr. Rhen. 1 108), aut Suetonius tradit (Tib. 5) in ho- 
norem Tiberii, quem Fundis natum putabant, simulacrum Felicitatis ex S. C. 
publicatum ibi esse, aut denique titulum Lunensem CIL XI 1331 L. Titinius 
Glaucus Lucretianus voti, quod pro salute Neronis Augusti fecerat, compos 
posuit Iovi Iunoni Minervae Felicitati Romae Divo Augusto. Cacsarum autem 
Felicitatem non esse eam deam, quae Caesaribus omnium rerum felicem 
eventum praebeat, sed ipsam imperii populique Romani felicitatem a Caesa- 
ribus conditam et nummorum et titulorum testimonia demonstrant temporttm 
aut saeculi felicitatem celebrantium: qua enim dicendi ratione in Traiani imperio 
praedicando utuntur et Tacitus (Agric. 3 quamquam primo statim beatissimi 
sacculi ortu Nerva Caesar rcs o/im dissociabiles miscuerif, principalum ac liber- 
tatem, augea/quc cotidic felici/a/em temporttm Ncrva Traianus e. q. s.; cf. 
hist. I 1 rara temporttm felicitatc, ttbi scnlirc qttae velis el qttae senlias 
diccre lieet) et Plinius (ep. ad Trai. 12 ad quam spem . . . hortalttr . . . ante 
omnia felicitas temporum, quac bonam conscientinm civittm luorttm ad usttm 
indulgentiac tuae provocat et attollit), eandem ne quarto quidcm saeculo dispa- 
ruisse docent et alia et titulus Romanus Constanti imperatori positus fclici- 
tatem publicam clementia et virlute cumulanti (Notit. excavat. antiqu. a. 1886 
p. 362). Quam aptc autem haec dea adhibeatur iis sacris, quae aut imperii 
ab imperatore suscepti aut patris patriae nominis in eum conlati memoriam 
recolunt, et per se patet — nam dies imperii novus anntts est saecttli feli- 
cissimi, ut Senecae (apocol. 1) verbis utar a Curtio Wachsmuth (Stud. Lips. 
v. XI p. 344) emendatis — et belle inlustratur iis verbis, quibus teste Sue- 
tonio (August. 58) M. Valerius Mcssalla Corvinus Augustum in curia patrem 
patriae salutavit: Quod bonttm faustttmquc sit tibi domuique tuae, Caesar 
Auguste! sic enim nos perpetuam f elicitatem rei publicae ct laeta Ituic 
itrbi prccari existimamus: senatus tc consenticns cum populo Romano consalutat 
patriae patrcm. 

Sequitur ut Felicitas illa cum Salute ab equitibus singularibus inter deos 
tutelares recepta neque numen fuerit peregrinorum militum proprium neque 
interpretatio Romana Germanicae alicuius deae Mercurio i. e. Guodano con- 
sociatac, sed ipsa imperii Felicitas eadem, quam Saluti iunctam Arvales 
fratres invocabant venerabanturque alii et sacerdotes et privati tum, cum 
beatitudinem vitae ab imperatoribus urbi et orbi paratam sentiebant aut 
sentire se fingebant. Nec magis Victoriae et Fortunae, quae frequenter 
occurrunt in monumentis militum Romanorum (vide Domaszewskium 1. c. 
p. 37 sqq.), explicationem e Germanorum religione repetemus, sed non 
aliam ob causam ab equitibus singularibus invocari putabimus, atque qua 
v. gr. ab Arvalibus anno 89 pro salute et reditu Domitiani vota nun- 
cupantur lovi Iunoni Minervae Marti Saluti Fortunae Victoriae reduci 
Genio populi Romani; adiunguntur autem Marti Herculi Mercurio non ex 
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reconditis quibusdam rationibus religionis Germanicae, sed e more Romano 
deo bellorum potenti Victoria, ut saepe tit, Herculi Fortuna non aliter atque 
in titulo Reatino CIL IX 4674, Felicitas denique, cuius imago in nummis 
caduceo insijrnis esse solet, Mercurio caducoatori, qui et ipse felix cojrno- 
minatur in inscriptionibus CIL IV 812. XII 5687, 10 et in nummo Postumi 
imperatoris. 

Atque de Salutis Felicitatisque in equitum sinjrularium titulis memoria 
satis dictum sit. TU vero, WOLFAXGK HKLBIG, salve felixque sis. 
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Der Abschied vox Rom an der Fontana Trevi. 



Von R. Wunsch. 

Undc causa ct origo pcrcgrino sacro, parom compcr. 

T«c. Grrm. c. IX. 

Fiir Jeden von uns, dem es vcrgonnt war, in der ewigen Stadt eine zweite 
schonere Studentenzeit zu verleben, kniipfcn sich wohl die eigenartigsten unter 
den vielen unvergefslichen Frinnerungen an dcn Abschied von Rom. „Diese 
Hauptstadt der Welt, deren Biirger man cine Zeit lang gewesen, ohne HofF- 
nung der Riickkehr zu verlassen, gicbt ein Gefiihl, das sich durch Worte nicht 
uberliefern lafst. Niemand vermag es zu teilen, als wer es empfunden" — 
schreibt Goethe. Aber wenn es ihm besonders darum schwer fiel, zu scheiden, 
weil er die HofFnung der Ruckkehr nicht hatte, so ist dem heutigen Rom- 
pilger ein besseres Los beschecrt: dem Abschiednehmenden verleihen die 
Zuversicht des Wiedersehens die zuriickbleibcndcn Freunde durch einen liebens- 
wiirdigen Zauber. Am Abend vor der Abreise wird er von ihnen an die 
rauschende Fontana Trevi gefiihrt; heimlich sind dort die rauhen Blocke, unter 
dcnen das klare Wasser fiir den Durstigen aus zwei Rohren in ein kleines 
Becken sprudelt, mit Kerzen besteckt worden: sie werden angeziindet, und 
bei ihrem Schein trinkt, wer Rom verlassen mufs, von dem Nafs der Fontana. 
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Dann aber bewegt sich der feicrliche Zug zu dem vorderen Rand des grofsen 
Bassins; hier mufs der Scheidende abgewendeten Gesichts einen Soldo mit dem 
Bilde I*io Nonos iiber seine Schulter in das Wasser werfen: jener Trunk aus 
der Fontana Trevi und das ihr gespendcte Geldstiick verzaubern den nor- 
dischen Gast — eine magischc Gewalt zwingt ihn, nach Rom zuriickzukehren, 
und der Glaube an diesen Zauber verleiht ihm zugleich jene „HofFnung der 
Riickkehr". die dem Dtchterfursten nicht beschiedcn war. 

Es ist ein ganz eigenartiger Brauch, dessen Entstehung nachzuspiiren wohl 
reizen kann. Wie uberall im Zauber, so liegen auch hier die Reste altcrer, 
aus dem Leben des Tages verschwundener religioser Anschauungen vor: es 
leuchtet auf den ersten Blick ein, dafs die ganze Feier zusammengesetzt ist 
aus einzelnen aberglaubischen Riten, die Briiuche des Altertums nachahmen. 
Es ist ein Opfer in optima forma, dem Schutzgeist der Fontana Trevi dar- 
gebracht, mit dem, wenn auch nicht in Worte gefafsten, aber doch still ge- 
dachten Gebete um gliickliche Riiekkehr in die ewige Stadt. Doch gilt das 
Opfer weder dem steinernen Neptun des Pietro Bracci, der gebieterisch iiber 
der Hauptcascade steht, noch den Gottinnen der Gesundheit und Eruchtbarkeit, 
deren Statuen ihtn zur Reehten und zur Linken errichtet sind: iiber diese 
Gottergestalten neuerer Zeit hinweg wendet sich der Fremde, der sich in Rom 
heimisch fiihlen gelernt hat, zu der eigentlichen Herrin der Fontana Trcvi, zu 
der Nymphe der Aqua Virgo. Wie dic Nymphen fiir die Alten ursprunglich 
in den murmelnden Quellen des schattigen Waldes hausen, so wandern sie 
mit deren Wasser hinaus, auch wenn es von Menschenhand geleitet und den 
bewohnten Statten zugefuhrt wird: hier erschcinen sie dann als Nymphen der 
Wasserleitung 1 ) oder des Brunnens*), von deren giitiger Allmacht man die 
Erfullung seincr Wiinschc hofft, und denen man sich deshalb in Verehrung 
naht. Wolltc man dieser Verehrung zur Nachtzeit Ausdruck geben, so war 
die Schmflckung des Brunnens durch brennende Kerzen von selbst gegeben; 
als Kaiser Constantin zur Bethatigung seines Christentums sich veranlafst sah, 
den Kult an der Abrahamsquelle unter der Terebinthe bei Mamre zu unter- 
sagcn, war u. a. anstofsig befunden worden „die hellenische Sitte, nach der 
man dort brennende Kerzen aufstellte". 3 ) 

Bei diesen feierlichen Gelegenheiten trank man dann von dem Wasser 
der heiligen Quelle, um dadurch ihres Segens teilhaftig zu werden; eine be- 
sondere Art dieses Segens aber beruht darin, dafs man von der Quelle nicht 
mehr getrennt wird, sondern immer wieder zu ihr zuruckkehren kann, um 
Wasser zu schopfen. Nur aus dieser Anschauung heraus erklart sich uns der 
Brauch der Neugriechen, den C. Wachsmuth anschaulich schildert*): am dritten 
Tage nach der Hochzeit „wird die Neuvermahlte in festlichem Zuge nach der 

1) St> iu Katana, Kailwl K[>ij»r. t;r. 599. 

2) Artemidor, Oncirokrtt. II 27: vO^icpai T€ fip ttctv iv TU> «pp^aTt. 

3) Snzomenos hist. eccl. II 4. 

4) Das alte Gricchcnland im neuen S. 100. 
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Quelle oder dem Brunnen gefiihrt, woraus sie in Zukunft ihren Wasserbedarf 
zu entnehmen hat ... an der Quelle angekommen, mufs sie diese feierlich 
begriifsen und in hohler Hand aus ihr trinken." Und das ist auch offenbar 
dcr Sinn, der jener romischen Abschiedsfeier zu grunde liegt: durch das 
Trinken aus dem Brunnen giebt der Scheidende zu erkennen, dafs er auch in 
Zukunft von diesem Wasser geniefsen will; die gottliche Kraft der Nymphc 
verhilft ihm dazu, den Willen in die That umzusetzen: es geschieht, indem 
eine Art Heimweh ihn mit Allgewalt nach Rom zuriickzieht. Die Ursache 
dieser Sehnsucht in einem lebendigen Wasser zu suchen, von dem man ge- 
trunken hat, ist echt siidlich: wer jemals in Italien an einem gliihendheifsen 
Julitage des Durstes Qual in einem frischen Quell geloscht hat, weifs, wie sehr 
man sich nach einem solchen Trunke sehnen kann. Dichterisch verherrlicht 
hat diese magnetische Kraft der Fontana Trevi Franz von Gaudy in seinem 
Romerzuge: 

„Rom, war' ich auf ewig an dich gebannt? 
Wer aus dem Born, so raunt die Sage, 
Geschliirft, den halt die Nymphe fest, 
Und wenn er treulos sie verlafst, 
So welken in Sehnsucht seine Tage." 

Es ist eine Sage, die einer milderen Form des Ilylasraubes nahekommt; 
das Wasser birgt die Zauberkraft, die den Jiingling zwingt, zu der liebenden 
Nymphe zuruckzukehren. 

Wie der Trunk bei Kerzenlicht, so hat auch der zweite Teil der Abschieds- 
feier, das Opfer des Kupferstiickes, seine genauen Parallelen im Altertum. 
Sogar die Bestimmung, dafs der gespendete Soldo aus der Zeit des Kirchen- 
staates stammen mufs, hiingt mit der antiken Vorstellung zusammen, dafs bei 
religiosen Handlungen immer der Stand der ursprunglichen Kultur gewahrt 
und Neuerungen angstlich fern gehalten werden: ein Soldo mit dem Bilde 
Konig Ilumberts wiirde die feierliche Handlung ebenso ungiiltig machen, wie 
etwa im alten Rom die Anwendung eines eisernen Beiles statt des bronzenen 1 ) 
zum Schlachten des Stieres bei einer Opferfeier. Zu beachten ist aufserdem, 
dafs bei dem Weihen des Kupferstuckes der Scheidende es mit abgewandtem 
Gesicht iiber die Schulter weg werfen mufs: ein Zug des Rituals, der aus dem 
antiken Kultus hinreichend bekannt ist; man scheut sich, den Gott, der leib- 
haftig erscheint, um seine Gabe in Empfang zu nehmen, von Angesicht zu 
Angesicht zu sehen. Als Odysseus von Leukothea den rettenden Schleier 
erha.lt, wird er angewiesen, ihn nach der Erreichung des Landes ins Meer 
zuriickzuwerfen, aber sich selbst dabei abzukehren. *) Etwas Ahnliches ist es, 
wenn Deukalion und Pyrrha, als sie das neue Menschengeschlrcht schaffen, 
die Steine, die Menschen werden sollen, nach dem Geheifs des Orakels iiber 



1) S. Fcstus s. v. acieris. 

2) Od. V 350: aux6c b' dirovdcepi TpaTrkOau O. Sveck, Ncuc Jahrl». N 1899 S. 236. 
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die Schulter werfen 1 ): sie sollen den Schopfer nicht bei der Arbeit schauen, 
denn diese ist ein Mysterium. Von dem unheimlichen Avernersee wendet man 
den Blick ab-): gerade die Wassergottheiten sind e.s ja, die den Vorwitzigen, 
der sie /u erblicken trachtet, mit Wahnsinn strafen; es sind die Nymphen, 
von denen die NuutpoXriuria ausgeht. Noch jetzt achtet man in Griechenland 
bei Weihungen an die guten Herrinnen — d. h. an die Nereiden, die im 
Volksglauben an die Stelle der Xymphen getreten sind — darauf, dals die 
Darbringung geschieht, ohne dafs man sich umsieht.") 

Das den Nymphen zugedachte Opfer wird ins Wasscr geworfen: so kommt 
es am schnellsten zu seiner Bestimmung. Ursprunglich mag man Blumen oder 
Kuchen dargebracht haben, spater war man bequemer, und warf lieber, statt 
jene Dinge erst zu kaufen, etwas Geld hinein — und zwar gewohnlich nicht 
den ganzen Gcldeswert eines vollen Opfers, sondern als Symbol die gang- 
barste kleine Kupfermiinze, eben das, was heute der Soldo ist. Diese Gabe 
hatte auch den Vorteil, dafs sie sofort untersank: ihr Verschwinden aber ver- 
lieh dem Spcnder die Uberzeugung, dafs die Gottheit sein Opfer angenommen 
habe. So horen wir denn zu alten Zeiten von verschiedenen Volkern, bei 
denen derartige Wasserspenden Brauch waren: um von den kostbaren Ge- 
schenken der Agypter an den Nil 4 ), oder der Tectosagen an den Lacus 
Tolosensis 6 ) abzusehcn, so war es in Oropus Sitte, dem Amphiaraos fiir 
gluckliche Gcnesung als Dank ein Geldgeschenk in die Heilquelle zu werfen 6 ), 
auch der oben gcnanntcn Abrahamsquellc opferte man Miinzen 7 ); und ahn- 
liche Opfer finden sich auf italischcm Boden mehrfach von den Schriftstellern 
crwahnt. Fiir das Wohlergehen des Augustus warf man jahrlich einmal Geld- 
stiicke in den Lacus Curtius*), und Plinius schildert in einem seiner Briefe 9 ) 
den Fons Clitumnus, dessen Wasser so klar sei, dafs man die Geldstiicke auf 
dem Grunde zahlen konne. Mit dcr antiken Litteratur stimmen dann auch 
die Lunde: in der heilkriiftigen Quelle zu Vicarello am Lago di Bracciano 
fand man im Jahre 1852 tausende von Kupfermunzen, vom uralten Aes rude 
hinauf bis zu Stiicken aus der Kaiserzeit; Henzen, der diesen Fund aus- 
fiihrlich besprach 10 ), wies dabei schon aut die aus dem See von Falterona 
stammenden etruskischen Bronzen hin. \'on Italien aus haben dann romische 
Legionare und Kaufleute ihren heiinatlichen Gebrauch in die Provinzen ge- 

1) /. B. Apollotl. I 7, 2, 5: Ai6c ctir6vT0C 6itip <t£qjaXf|c fJiaXAfv aipaiv XOouc. Die Slellen »in<l 
gcsammelt bci Uscncr, Sintfluthsiiycn S. 33 fT. 

2) Apul. Mctam. II 1 1 : oculos m. oi nc si in A. t rnum l.n nm f.irtiii.t.iiis tf.-uctram. 

3) Hcrnhard Schmidl, Volkslcben der NeiiKriethcn I 128, ebenda 1'arallelen aus dcr antiken 
I.itteratur. 

4) Sen. N. ciuaest. IV 2, 7. 

5) IiiMin. XXXII 3, 9. 
(•) faus. I 34, 4. 

7) So/.nmcnos a. .1. O. 

8) Suct. Auj;. 57. 

9) VIII 8, 3. 

10) Kh. Mhs. IX l«s » S. 10. 
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tragen: an den Pyrenaen fand man Miinzen in der Quelle von Amelie les 
Hains 1 ) und andern Heilsprudeln*), in Britannien brachte das Aufriiumen eines 
Quellbettes bei dem alten Procolitia cinen unvermuteten Miinzfund*), und fiir 
Deutschland wufste J. Klein in seinem Aufsatze „Der Tonnissteiner Ileil- 
brunnen zur Romerzeit" 4 ) sieben solcher Quellen zu nennen, aus deren Grunde 
romische Miinzen ans Tageslicht gekommen sind. 

Alle diese Funde lehren uns, dafs der in Frage stehende Brauch bis in 
das fiinfte nachchristliche Jahrhundert ausgeiibt worden ist. Aber wenn mit 
dieser Zeit auch die Zeugnisse aus dem romischen Kulturkreise aufhoren, so 
zeigt uns doch ein Blick auf den Aberglauben moderner Volker, dafs die 
Tradition nie abgerissen ist. „Noch heutigen Tages werden in Mahren, Frank- 
reich und Xorwegen Munzen als Opfergaben vom gewtihnlichen Mann in 
Seen, Bache und Quellen versenkt", sagt Klein an der angefuhrten Stelle, 
und zu dem obenerwahnten neugriechischen Ilochzeitsbrauche gehort es auch, 
dafs die Neuvermahlte einige Miinzen in die Quelle wirft; ja, die Hirten 
in den Pyreniien achten besonders darauf, dass sie sich nach der Darbringung 
nicht umsehen. 1 ) 

So wie dieser Brauch sich noch in Hellas und Sudfrankreich gehalten 
hat, konnte sich ja auch in den Aberglauben der modernen Romer ein 
Rudiment der antiken Anschauungen gerettet haben, und es ware keineswegs 
unerklarlich, warum sich dieser mit seinen letzten Auslaufern gerade an die 
Fontana Trevi geklammert hatte, diesen schiinsten und prachtigsten unter 
den monumentalen Brunnen Roms — von hier aus ware ein Cbergehen in 
die Kreise deutscher Kunstler und Gelehrten durchaus moglich. Doch ist 
dabei bedenklich, dafs die Stadtromer von heute einen derartigen Volks- 
glauben nicht kennen, und in der ganzen Feier nur einen Fremdenscherz 
sehen: falls diese romische Auffassung richtig ist, mufs jene Ceremonie viel- 
mehr entstanden sein in dcutschen Kreisen, die mit antikem Brauche gut 
Bescheid wufsten — das beweist die durchgehende Ubereinstimmung der 
einzelnen Riten von heute mit denen von einst. So lauft denn dieser Ver- 
gleich in eine Frage aus, die eine doppelte Beantwortung zulafst ; entweder 
wird man doch noch einen Brauch der heutigen Romagnolen nachweisen 
kiinnen, der als Basis des Ganzen gedient hat. oder es wird festzustellen 
sein, wann und aus welcher Veranlassung diese Abschiedsfeier bei den 
Deutschen in Rom aufgekommen ist: vielleicht ist der Fund von Vicarello in 
Verbindung mit der bereits Gaudy bekannten Sage von der fesselnden Kraft 
der Aqua Virgo die Veranlassung einer zuerst improvisierten, dann standig 



1) Rev. archiol. IV 410. 

2) E. Mirim^c, dc antiquis aquanim rclifrionibus in Oallia meridionali, Paris 1886 p. 95- 

3) E. Hucbncr, Hcrme* XII 1877 S. 257 IT. 

4) Jabrbiichcr des Vereins von Altcrtumsfrcundcn im Rbcinlandc LXXXIV 1887 S. <>o. 

5) Mcrimce a. a. O. S. 106: „tnultis hcis pro susctptis votis Jona /ontibus offtrunt aes sijnatum 
nciculas Jiores panirof fragmenta in ipsam scaturiginrm iaciunt; cavrndum est tamrn ne oblato munere 
pone respicias." 
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i^pwordenen Abschiedsfeier gewesen. lch zweifele nicht, dafs uns die Losung 
dieser Frage bald geboten wird; beantworten aber kann sie nur ein Alterer, 
der durch langen Aufenthalt in Rom sich eine genaue Kenntnis des Volkes 
und seiner Anschauungen erworben und dabei sein Interesse an der deutschen 
Kolonic stets wach erhalten hat. L"nd wer hiitte das wohl in solchem Maasse 
als gcrade der Mann, dem diese Zcilen gewidmet sind? 

Mcige die Antwort nun lauten wie sie wolle: ununterbrochenes Fortleben 
antiken Volksglaubens oder kunstliche Wiederbelebung nach deren Vorbild 
— jedenfalls wird das Wasscr der Fontana Trevi darum nicht an Kraft ver- 
lieren, weil sein stiller Zauber hier an das Licht des Tages gezogen ist. 
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Bemf.rkung zu den Abbii.dungen. 

Dic mehrtach als Kopflcistcn vcrwcndctcn vicr Rclicfs aus dcm Casino Borghese (Hclbig, Fiibrcr 1 
II p. 128 nr. 948) sind hicr zum ersteti Malc nach PbotogTapbicen publiciert, deren Herstellung dcr 
Direetor der borgbesischeii Sammlungcn, Herr Prof. PiancasteUi , giitigst gestatlet hat. 

Nach friihcrer Puhlikation sind nachstchcnde Abbilduugen wicdcrgegebcn , und zwar 

S. 1 Rclicfplattc aus Tcrrncotta, n. Compana, Op. in plast. t. 102. 

S. 4 Satyr auf Dclphin, 11. Clurac, Mustc 749 A, 1 84 1 . 

S. 51 Reliefs am Pan/.er des Augustus, n. Mon. d. Instit. VII t. 84. 

S. 167 Relicf einer ctruskiscben Aschenurne, n. Ril. d. umc ctr. II t. 37. 

S. 218 Grundriss von Amc, n. Bull. dc corr. hell. XVni p). ti. 

S. 219 Grundriss von Tiryns, n. Schltemann, Tiryns Taf. 2. 

337 Miinzen der TranquiUina und des Maximinus I., nacb Cohen, Descr. des monnaies fr. sous 
Pempirc Rom.* V S. 90 Nr. 8 u. IV S. 513 Nr. 92. 
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